


€ uma exposicao-ensaio, um exercicio
cientifico-museoldgico em que importa a diversidade de
Africa e ndo a “visdo” que de Africa tiveram os portugueses.

As pecas de , foram escolhidas, uma a
uma, por investigadores da antropologia, artes, geografia,
histéria e literatura que, ao longo das suas investigacoes,
tém estudado Africa e temas que com ela se relacionam,
ou tém realizado propostas metodoldgicas, pedagdgicas
ou de intervencao civica que se cruzam com o tema da
exposicao.

O conjunto das pecas e da palavra definitéria de cada uma
delas, destacada pelo seu curador, foram agrupadas em
trés nucleos, Espacos e Poderes, Conquista e Exploracao,
Simbolos e Cores. Estas orientacdes de leitura visual e de
conteudos, geradoras de muitas mais palavras explicativas,
entrecruzam-se no espaco expositivo, permitindo a cada
visitante construir ou corrigir, para vir a contar Africa.

A multiplicidade dos curadores, pecas e palavras, construiram
0 objectivo da exposicao: uma chamada de atencao sobre a

diversidade de Africa, nos seus poderes, organizacdes sociais,

culturas e valores, mostrando algumas das diferencas e
originalidades que se registam em tao vasto territério.
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Ancestralidade

As mascaras Cihongo, representam um
espirito ancestral masculino, que pro-
videncia riqueza, prosperidade e saude
as comunidades, quando devidamente
evocado e cultuado nos rituais iniciaticos
dos filhos de chefes Tshokwe, para legi-
timar e confirmar a natureza e origem
divina do seu poder.

Estdo também presentes em cerimo-
niais publicos que incluem complexas
coreografias que propiciam as comu-
nidades coeséo social, sentimento de
pertenca e garantia de perenidade, pela
repeticdo de narrativas miticas onde
se evocam e recriam sem cessar os

feitos grandiosos dos seus ancestrais

divinizados. A ancestralidade é assim

o alicerce que sustenta todo o edificio
social, politico e religioso das sociedades
tradicionais africanas.

A barba em forma de disco por baixo
do queixo, a boca larga entreaberta que
revela os dentes esculpidos, os olhos
semicerrados inseridos em grandes 0r-
bitas circulares e sobretudo a natureza
simbdlica dos signos e pictogramas
presentes, constituem elementos de
uma narrativa assente na tradicdo oral,
com que todos os membros da comu-
nidade se identificam e reconhecem.

Mascara Chiongo-Tshokwe
Angola

Madeira, metal.

Alt. 27,7 | larg. 17,4 | prof. 12,3cm
Museu Nacional de Arqueologia
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Arquivo

Ricardo Roque - ICS / ULisboa

Os historiadores est&o habituados a
analisar a acéo dos europeus em Africa,
e a suarelagdo com as sociedades locais,
a partir de textos que os europeus escre-
veram, circularam, e por fim guardaram
como seus arquivos de Estado.
Contudo, também os africanos foram
prolificos criadores e arquivadores de
documentos nos seus préprios termos
culturais — quer em interagdo com
europeus, quer entre africanos/as.

Os documentos preservados pelos
Estados ou chefaturas Ndembu (Jin-
dembu) em Angola s&o testemunhos
importantes da centralidade plurisse-
cular de praticas africanas de arquivo.
Em 1934, o antropdlogo portugués
Anténio de Almeida tomou posse
(alegadamente “por empréstimo”) do
Arquivo de Estado do Dembo Caculo
Cacahenda, trazendo-o para Lisboa,
para seu estudo.

Na década de 2000, este espdlio de
mais de mil documentos, abrangendo
do século XVII ao século XX, foi redes-
coberto por investigadores do Instituto
de Investigacao Cientifica Tropical.
Junto com as autoridades angolanas,
iniciou-se um processo de revalorizagéo
que culminaria no reconhecimento dos
“Arquivos Ndembu” como Patrimoénio
da Humanidade pela UNESCO, em 2011.
O documento aqui em exposicdo — uma
carta trocada entre autoridades Dembo
em 1913 - é um fragmento deste valioso

diverso e complexo arquivo africano.

D. Sebastido Agombe apela ao seu
destinatario que “mande” uma “carta
com feitico” — um apelo que indicia que
os textos africanos em circulacao, por
vezes, poderiam ser entendidos como
agentes de um tipo de poder que excedia

a simples informacéo escrita.

Ricardo Roque - Historiador e antropdlogo
social, é investigador no Instituto de Ciéncias
Sociais da Universidade de Lisboa, onde
coordena atualmente o Grupo de Investi-
gacdo ‘Impérios, Colonialismo e Sociedades
Pds-coloniais’. E o Investigador Responsdvel
do projeto "Arquivos coloniais nativos:
micro-histdrias e comparagées” financiado
pela FCT (PTDC/HAR-HIS/28577/2017), no
qual se enquadra a curadoria da presente
peca. E autor de "Antropologia e Império”
(ICS, 2001) e "Headhunting and Colonialism”"
(Palgrave, 2010).

Carta de D. Sebastido Agombe, Dembo
Qilumbo Quiacongo, a D. Sebastidao
Francisco, Dembo Caculo Canzega. 1913
Papel. 2fl. alt. 20,9 | larg. 13,2cm
Arquivo Histérico Ultramarino. Lisboa
cota Dembos, Cx.09, Doc. 188

e —
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Escrita

[C=r———m e ——

Porqué contar a relagdo da Africa com a Escrita, através do bast&o do [rei] Dembo
Kakulu Kakahenda (Angola) e ndo através de um documento escrito sobre papel?
Porque este bastdo ndo é apenas uma insignia de poder africano. Ele é também
um suporte de escrita, ja que apresenta aposto um lacre, marcado com um
carimbo daquela chefia. Atras desta peca estd uma longa histéria que comeca

no século XVI, quando os Portugueses levaram a escrita alfabética para o antigo
reino do Kongo e para Angola. O poder dos brancos ndo sé se imp6s através da
guerra e da escravatura, como chegou com o papel, a escrita, o lacre e o carimbo.
Porém, a escrita foi rapidamente apropriada pelas chefias africanas que contra-
taram escrivaes e secretarios, constituiram arquivos e estabeleceram intensas
correspondéncias internas e com Luanda. A possibilidade de redigir cartas,
testamentos, peticdes, etc, tornou-se numa poderosa arma de negociacgao e de
resisténcia do ponto de vista africano. Mas nédo sé. Se a escrita comegou por
representar o poder dos conquistadores e foi depois apropriada como meio de
comunicacao, ela acabou por se tornar também numa insignia de poder africano,

como o prova o lacre aposto ao bastdo do Dembo Kakulu Kakahenda.

Independéncia

A Luta Continua (1972) resultou de uma
encomenda de Eduardo Mondlane, da
FRELIMO [Frente de libertacao de
Mogambique], a Robert van Lierop, um
ativista norte-americano. O filme retrata
as transformacdes politicas, sociais e
econdmicas que a FRELIMO alegava
estar a implementar em Mocambique,
nas areas que afirmava que tinha liber-
tado. O objetivo do filme era conquistar
0 apoio da opinido publica internacional,
para impulsionar a solidariedade
transnacional com a luta pela inde-
pendéncia de Mogambique. O filme foi
amplamente divulgado, contribuindo
para a criacao da ideia de que estava
em curso o processo de criagdo de um
novo pais independente.

Bastdo do Dembo Kakulu Kakahenda
com um lacre

Madeira. alt. 116cm

Sociedade de Geografia de Lisboa
SGL-AC-438

©Carlos Ladeira

A Luta Continua
Realizacdo de Robert Van Lierop
1971

A LUTA CONTINUA

Y ON THE GUERRILLA WAR
RTUGUESE COLONIALISM

IN MOZAMBIGUE

THE STRUGGLE

minuter)

(Calor, 32

CONTINUES

LUTA CONTINUA

THE STRUGGLE
CONTINUES
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O territério de Africa, alento e amparo
dos povos que o habitam ha centenas
de milhares de anos, tem sido a matriz
identitaria geradora de diferentes
formas de coesédo politica, religiosa,
socioecondmica e cultural. As criacbes
artisticas de muitas das suas comuni-
dades, do Benim ao Planalto Maconde,
em Mocambique, do Congo ao Zimba-
bwe, refletem o mais apurado sentido
telurico e estético. Esta escultura de
uma mulher com o seu filho, inclinada
para o solo, fonte de vida mas igual-
mente de esforco e dor, pode simbo-
lizar a terra africana, mae dos seus
povos. As escarificacdes que apresenta
no rosto mostram a sua pertenca a
comunidade maconde de origem, bem
como as tradigdes, crencgas e rituais
que a caracterizam.

Uma maée transportando um filho as costas
Planalto Maconde, Mo¢cambique

Madeira de ébano

alt. 16,5cm - larg. 6,5cm | prof. 9 cm

Museu Nacional de Etnologia. Lisboa

Inv. AY.022

©DGPC/ADF José Pessoa 2001

Mulher

Como acontece com tantos outros ob-
jetos, as fotografias viajam e circulam
de mao em mao. Comprei esta fotografia
em 2014 numa feira de rua em Lisboa.
Ao fazé-lo, separei esta fotografia de
outras feitas pela mesma pessoa, en-
viadas a mesma pessoa ou guardadas
pela mesma pessoa. Tornou-se, assim,
uma “fotografia encontrada” Nada sei
sobre ela a ndo ser aquilo esta la - na
imagem de um lado, e no texto, do outro.
Nada nesta fotografia nos remete para
as coordenadas de espaco e tempo

em que ela foi realizada. Mas o texto
manuscrito nas costas da imagem,

em formato de postal, e com aquela
moldura branca, irregular, tdo prépria
das fotografias de algumas décadas do
século XX, ja nos ajuda a transforma-la
em “documento histérico”. As palavras
de tinta azul que preenchem completa-
mente o espaco afirmam que se trata
de uma fotografia de uma mulher do
norte de Angola. O texto esta assinado
por um Vitor e tem data de 15-11-1961
e, por isso, sabemos que o fotdgrafo
disparou a maquina fotografica em

Angola algures antes de 1961.

13
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Mas existe outro elemento que nos
remete para outros tempos e outros
espacgos: o pano que a mulher traz ves-
tido reproduz um desenho de Winston
Churchill, vestido de uniforme militar.
O “V” de vitéria aparece varias vezes no
pano. Vitéria dos aliados na Il Guerra
Mundial? Vitdéria dos britanicos na ll
Guerra Anglo Boer (1899) onde
Churchill era um jovem soldado?
Assim, o pano que a mulher angolana traz
vestido remete-nos para outra regido
de Africa, outras cronologias, outros
conflitos, e outro contexto colonial

— 0 britanico e néo o portugués.

A imagem parece preservar a subjeti-
vidade e individualidade das pessoas
fotografadas, a mulher e a crianca.
Mas o texto manuscrito vem perturbar
a imagem, transformando esta mulher,
num “tipo”, representativo de “todas”
as mulheres do norte de Angola em
relagdo as quais o “Vitor” faz um
comentario racista. Muitas destas
imagens foram feitas em contexto de
grande desigualdade — étnica, social,
sexual. Mas a dignidade humanae o
olhar da mulher sem nome, e da filha
ou filho que leva ao colo, desafiam as
palavras manuscritas que carrega

as costas.

Fotografia de mulher com capulana
Anterior a 1961

Papel. alt. 14 | larg. 9cm

Col. Particular

©Luis Pavao 2018
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Mapa

Maria José Roxo - CICS / NOVA FCSH

Africa é um Continente de uma enorme
diversidade, de paisagens, de recursos
naturais, de culturas e saberes e de po-
pulacdes. Esta imensa riqueza, aparece
refletida neste mapa, mas juntando

o estatico ao dinamico. O objetivo é
claro, um “olhar de fora”, o diagndstico
e a identificagdo das potencialidades
do Continente, para fins econémicos.
N&o deixa de ser uma representacéo e
uma visdo de um “momento no tempo”,
que se deve integrar no seu contexto,
mas que, no final, ndo é muito diferente
do actual.

Como gedgrafa a cartografia é um elemento
crucial. Os mapas s@o elementos fasci-
nantes, permitem analisar e interpretar
representagdes espaciais de diferentes
tipos de fendmenos. No meu caso, o
interesse pelo estudo de uma Geografia
dos Recursos Naturais, justifica a minha

curiosidade por Africa.

African Commercial Development. Oito Mapas de Africa. 1964
Philip’s Comparative Series of Wall Atlases Africa, edited by
J.F. Unstead, M.A,, D. Sc. And E.G.R. Taylor, D. Sc., LL. D.Cpulana
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas. NOVA, Geografia

©Luis Pavédo 2018
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Politica

Escolhi esta peca porque ela mostra que, no continente africano, sempre existiram
formacdes politicas governadas por lideres poderosos, os quais dominaram terri-
térios vastos com base num forte dispositivo militar e numa complexa estrutura
administrativa. A pecga releva, ainda, que essas formagdes politicas produziram
formas artisticas com um forte cunho identitario. O Benim é apenas um caso entre
muitos exemplos que podiam ser apresentados e que espelham a riqueza, a sofis-
ticacéo e a diversidade do universo politico, cultural e artistico de Africa.

Realeza

Esta é a cabeca da rainha Idia, a primeira
a ter o estatuto de rainha-mae no reino
do Benim (uma corruptela portuguesa
de Ubinu). Idia era mae do rei Esigie, o
Oba do Benim, que reinou entre 1504 e
1550, 16° representante da realeza Oya
e do seu império, um dos maiores e
mais antigos da costa ocidental africana.
Esta escultura convida-nos a pensar
em algumas dimensdes da historia
africana menos conhecidas: a sofisti-
cacdo das suas realezas, o poder das
suas formacgdes imperiais, o papel que
a mulher ai podia desempenhar, bem
como as suas extraordinarias expressdes
artisticas, fundamentais para a repre-
sentacdo e sedimentacédo do préprio
poder real.

Oba (rei) com o seu séquito

Reino de Benim, Nigéria

Bronze em alto relevo. alt. 58 -| larg. 63

- prof. 9cm | Col. José de Guimaraes
©Vasco Célio/Stills e Centro Internacional
das Artes José de Guimarées

Cabeca de rainha s.d. - Reino do Benim, Nigéria
Bronze. Alt. 58 | larg. 19 | prof. 26cm

CIAJG Centro Internacional das Artes José

de Guimarées Cidade de Guimarées

©Vasco Célio/Stills e Centro Internacional

das Artes José de Guimarées
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Reino

Arlindo Manuel Caldeira
CHAM / NOVA FCSH

Professor reformado, sou investigador

do CHAM, Universidade Nova de Lisboa.
Os meus interesses actuais de pesquisa
centram-se na histdria social de Angola e
das ilhas do golfo da Guiné nos séculos XVI
a XVIII e nos problemas do trdfico de

escravos e da escraviddo.

Carta do rei do Kongo Mvemba-a-Nzinga

ao rei D. Manuel I. 1517

Papel. alt. 29 | larg. 20cm

Arquivos Nacionais da Torre do Tombo

cota Corpo Cronolégico, Parte |, m¢. 21, n.° 109

Fundado no século XIV, o reino do Kongo
constituiu, nos dois séculos seguintes,
um poderoso Estado relativamente
centralizado, cujos limites aproximados
se situavam entre o rio Congo, a Norte,

e o rio Dande, a Sul, tendo como cidade
principal Mbanza-Kongo. Ai se situava a
residéncia habitual do ntotela (o “rei").
Os ntotela aproveitaram a chegada dos
portugueses para estabelecerem com
eles, a partir de 1491, uma estratégica
alianca politica, selada pela converséao ao
Cristianismo, com vista a consolidagéo
do seu poder interno. O Kongo e Portugal
mantiveram, em seguida, relagdes de
Estado a Estado, com troca de embai-
xadores e com os respetivos soberanos
a corresponderem-se como “irmaos”Na
carta exposta, o rei do Congo, Mvemba-a
-Nzinga, para os cristaos Afonso | (1506-
1543), desejoso de ter uma frota prépria
com a qual pudesse controlar o comércio
e, logo, a exportacao de escravos, solicita
autorizagdo para comprar um navio em
Portugal. Enquanto isso ndao acontecesse,
pedia para poder enviar, em todos os
navios portugueses que fossem ao seu
reino, um certo nimero de escravos
(“pecas”) sem pagar direitos.
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Reparar

madrio
domingues §

Binyavanga Wainaina inventaria e escon-
jura os clichés da representacao colonial
do continente africano, delineando uma
dimensao terapéutica na semantica do
verbo “reparar”. Mario Domingues inscreve
uma identidade negra no mapa da Lisboa
dos primeiros 15 anos do séc. XX, ofere-
cendo as formas atuais da discriminacéo
um espelho e uma histéria.

Reparar, aqui, é ver com acuidade, e

marcar. Achille Mbembe questiona os
fundamentos da racionalidade moderna
a partir de um olhar reparador sobre os
subterraneos da histéria da construcéo da
modernidade, evidenciando a dimensao
avassaladora da Africa que habita a
Europa, a sua racionalidade e os seus

fantasmas. Reparar é indemnizar,

restituir a Europa o peso das suas aspi-
racdes, pedindo-lhe responsabilidade
pelos valores frequentemente procla-
mados mas raramente defendidos, no
mesmo passo em que procura restituir
a Africa a dignidade espoliada durante
séculos. Trata-se, no fundo, e como diz
Mbembe, de “aprender a rememorar em
unissono, e ao fazé-lo, reparar juntos o
tecido e o rosto do mundo”.

Saber que a divida da verdade, que é
sempre relacional, é insaldavel, e institui
um principio de responsabilidade.

Mario Domingues. 1960

O Menino entre gigantes, Lisboa, Prelo
Binyavanga Wainaina. 2014 (1? ed. 2004)

Como escrever acerca de Africa. Granta Portugal
4. Lisboa, Tinta da China

Achille Mbembe 2017 (12 ed. 2013)

Critica da razdo negra. Lisboa, Antigona,

22 ed. | ©Luis Pavédo 2018

e —
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Revolucao

Revolugéo, luta e resisténcia séo as “palavras-movimentos” quando procuramos
entender as dindmicas de transformac&o politica em Africa. A “revolucéo africana”
implica o despertar/afirmar dos meios de pensamento e de acdo dos povos africa-
nos. Escolhi este quadro porque no seu centro esta Amilcar Cabral (1924-1973), um
dos mais influentes pensadores e lideres de movimentos de libertagdo nacional em
Africa. Como Julius Nyerere (Tanzania), Thomas Sankara (Burkina Faso), Kwame
Nkrumah (Gana), entre tantos outros, Cabral contribuiu para a formagéo de uma
consciéncia politica coletiva que foi fundamental na libertagédo dos povos africanos
do jugo colonialista e imperialista. Através deste quadro conta-se a histéria da resis-
téncia e da luta pela independéncia. Porque os legados do colonialismo nao foram
totalmente ultrapassados, esta é uma luta que permanece atual em Africa.

Antonio Firmino. Dia da Independéncia. 2014

Acrilico sobre tela. alt.100 | larg. 100cm
Associacao Centro InterculturaCidade ————————————
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Isabel Castro Henriques - FLUL e CEsA / ISEG UL

A escolha de uma pequena escultura
africana, provavelmente datada de
finais do século XIX, representando um
comerciante Songo (Angola), montado
num boi e ladeado de pequenas figuras
rituais, pretende p6r em evidéncia a
importancia da atividade comercial
nas economias e sociedades africanas,
em particular na regido de Angola e

da Africa central, atividade africana
bem anterior a chegada de populac¢des
estrangeiras, como os Europeus, que
vieram a utilizar as estruturas comer-
ciais existentes.

Se o comércio africano se organizava
ao nivel local contribuindo para o aces-
so das populagdes a bens e mercado-
rias necessarias ao seu quotidiano, o
grande comeércio, a longa distéancia, en-
tre regides e povos distantes, permitia
também a troca e a aquisi¢do de bens
que pela sua raridade se destinavam

a fortalecer o poder e o prestigio dos
chefes africanos.

Todo o comércio implicava formas de
organizacdo e de gestao muito estru-
turadas e ritualizadas, que, por um
lado, davam conta da racionalidade
economica africana - contradizendo os
mitos da passividade e do primitivismo
dos Africanos -, por outro, registavam
a importancia da esfera sagrada-reli-
giosa na organizacgao das sociedades

e consequentemente do comércio, e,

finalmente, permitiam compreender a

complexa estrutura econémica e social
africana que funcionava em termos de
producao para a troca - longe da ideia
generalizada de que as sociedades
africanas viviam fechadas sobre si pré-
prias em auto-subsisténcia - e gerava
dinamicas de mudanca resultantes

da capacidade africana de adeséo e

de integracédo de propostas técnicas,
sociais, culturais inovadoras oriundas
das muitas populagdes, africanas e
estrangeiras (como os Europeus),

que circulavam nas redes comerciais
africanas.

Professora Associada com Agregac¢do da
Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa (Aposentada) (1974-2009). Investi-
gadora do CEsA/ISEG-UL (Centro de Estu-
dos sobre Africa, América, Asia - Instituto
Superior de Economia e Gestdo da Univer-
sidade de Lisboa) (desde 2012). Doutora em
Histdria (Historia de Africa) pela Uni-
versidade de Paris I Panthéon-Sorbonne
(1993). Mestre (Histdria de Africa) (1974) e
Licenciada em Historia pela Universidade

de Paris I Panthéon - Sorbonne (1973).

Figurinha Songo. Regido de Malanje, Angola
Séc. XX

Madeira. alt: 23cm

Museu Nacional de Etnologia. Lisboa

Inv. AA - 932

©DGPC/ADF José Pessoa 1993
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Comercio

Santiago Mactas - Camara Municipal de Lisboa
/ Campo Arqueoldgico de Mértola

A rota de ouro do comércio mediterranico comegava em Sevilha, tocava os
portos da Tunisia e ia terminar |4 longe, em Alexandria ou em Antioquia. Era um
percurso que todos os mercadores conheciam e que varias vezes ao longo do ano
tinham que percorrer. A Peninsula Ibérica vinham buscar a prata que faltava no
Oriente. Para a Peninsula Ibérica traziam os tecidos, os perfumes e os artigos de
luxo para as elites andaluzas. Esta peca de luxo, produzida no al-Andalus, com
influéncias tunisinas, espelha bem essa rota. Representa uma cena de caca, em
que um galgo e um falcao atacam, em simultaneo uma gazela. A excecionalidade

da peca reflete também o carater exclusivo que a caga de volataria tinha.

Santiago Mactas (n. 1963) - Parte da investiga¢do desenvolvida, sobre o periodo islamico

medieval, liga-se de perto a realidade histérica comum ao norte de Africa e ao sul da

Peninsula Ibérica. Em especial no periodo almdada, sdo muito fortes as ligagoes entres os
dois lados deste “extremo ocidente”. Isso € notdrio nas tipologias das habitagées, no modo
de fortificar, na concecdo do espaco das mesquitas. Esse jogo de proximidades esteve bem

patente na exposicdo “Portugal-Marrocos: portas do Mediterraneo” (Tanger e Rabat - 1999).

Tigela com cena de caca

Mértola/Alcacova do Castelo-criptopértico. Finais do século XI - primeira metade do século XII
Ceramica vidrada com decoracédo em verde e manganés. alt. 135 | diam. 39,2cm

Camara Municipal de Mértola. inv. CR/VM/0001

—_—




Rosdrio Severo (MNE) Servigo Educativo

Dois circulos para os tornozelos. Dois
semicirculos para os punhos. Um so6
instrumento. De ferro. Aprisiona, tortura,
inferioriza, humilha, desumaniza.
Portugal, que foi o maior traficante no
comeércio transatlantico de pessoas
escravizadas, precisa de conhecer o
outro lado da Histdria que ndo lhe é
ensinada nem na familia, nem na
escola, nem nos espacos publicos.
Passar do enfoque dos “Descobrimentos”
ao conhecimento da complexidade da
experiéncia colonial portuguesa e dar
voz e visibilidade aos descendentes
das familias escravizadas que, o tempo
e os estudos nos revelam cada vez mais,
nunca deixaram de resistir, lutar e rei-

vindicar a sua importancia histérica.

Rosdrio Severo (MNE) Servigo Educativo
Nasce em 1960, filha de imigrantes em
Franca. Vem para Portugal em 1982 e inicia
fungdes no Museu Nacional do Traje em 1985.
Foitrabalhadora-estudante na Licenciatura
em Linguas e Literaturas Modernas, FCSH-
UNL, e no Mestrado em Histdria de Africa,
FLUL. Em 2016 elege o Museu Nacional de
Etnologia para continuar a trabalhar naqui
lo que considera ser a sua missdo de vida:

lutar contra todo o preconceito.

Prisdo para escravos. Ouro Preto, Minas Gerais,
Brasil. Adquirida em 1964-1965

comp. 35cm

Museu Nacional de Etnologia. Lisboa

Inv. MNE: AP.019

©DGPC/ADF Luis Pavao 2018
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Direitos

Cristina Nogueira da Silva - CEDIS / NOVA FD

Primeiro nimero de um jornal publicado em Mogambique, entre 1908 e 1918, fun-
dado por Jodo Albasini (nome ronga: Nwandzengele, 1876-1922), que se intitulou
“O Africano” e foi o primeiro jornal de Mocambique a ser publicado em portugués
e numa lingua africana (ronga). Esta peca reflete o olhar de africanos que falaram
a partir de um espaco proéprio, marcado, simultaneamente, pela proximidade e
pela distancia relativamente a presenca portuguesa em Lourenco Marques no ini-
cio do século XX. Pela proximidade porque, sendo estes africanos descendentes
de europeus, falaram e escreveram em portugués e imaginaram uma sociedade
colonial portuguesa construida com base na igualdade racial e no respeito pelos
direitos dos nativos africanos (a educacgéo, a salarios justos, ao desenvolvimento
econdmico, a cidadania plena). Pela distancia porque, sendo também descenden-
tes de africanos, viveram as suas vidas em contextos culturais africanos, falaram
e escreveram em idiomas africanos, protestaram contra a discriminacao racial
no acesso a cidadania e suas consequéncias negativas na vida da maioria dos
africanos de Mocambique.

Sou Professora na Faculdade de Direito (Nova Direito, Universidade Nova de Lisboa) onde
lecciono vdrias disciplinas de Historia e de Histdria do Direito, no primeiro e segundo
ciclos, e a disciplina de Direito e Sociedade, no terceiro ciclo. Sou investigadora no Cedis,
Centro de Investigacdo em Direito e Sociedade da Universidade Nova de Lisboa. Licenciada
em Histdria (FCSH-UNL), conclut o mestrado em Ciéncias Sociais (Histdria e Sociologia do
Poder) no Instituto de Ciéncias Sociais da U.L., tendo nessa altura publicado a disserta¢ao
O Modelo Espacial do Estado Moderno, Reorganizagdo Territorial em Portugal nos Finais
do Antigo Regime (Lisboa, Editorial Estampa, 1998). Doutorei-me em Histdria do Direito
na Nova Direito, UNL, tendo a dissertacdo dado origem ao livro intitulado "Constituciona-

lismo e Império. A cidadania no ultramar portugués” (Coimbra, Almedina, 2009).

Jornal “O Africano”

Direcao de Jodo Albasini, nome ronga: Nwandzengele. 1908
Papel. alt. 34cm

Biblioteca Nacional Portugal. Lisboa. cota J.3578//4 B.
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Nuno Domingos - ICS / UL
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Utilizada como simbolo de Portugal na cerimdénia da chegada do negro mogam-
bicano Eusébio da Silva Ferreira ao Panteao Nacional, a camisola deste notavel
jogador conta também uma histéria de Africa. Mas nao a Africa idealizada pela
propaganda como lugar da troca cultural e da convivéncia racial, esséncias de
uma portugalidade plasmada numa equipa de futebol.

Até chegar a selecao portuguesa e
envergar esta camisola, Eusébio viveu
numa outra Africa: a Africa dos subur-
bios pobres e racialmente segregados
de Lourenco Marques e das lutas das
suas populacdes; a Africa onde estes
suburbanos formaram uma associacao
de futebol por ndo poderem jogar até
1959, com infimas excep¢des, nas com-
peticdes organizadas pelos colonos;

a Africa onde, apesar de concebidos
pelas leis coloniais como individuos
nao civilizados, presos a sua cultura,

0s mocambicanos se apropriaram de
uma atividade moderna como o futebol
e a transformaram criativamente; uma
Africa onde o jogo era veiculo de pro-
paganda mas também transportava os
desejos de uma modernidade urbana
africana, paradoxalmente, também a

base de aspira¢gdes de autonomia.

Eusébio da Silva Ferreira ao servico

da Selecédo Nacional (1961-1973)

© Acervo Roland Oliveira

Centro de Documentacéo e Informacdo
do Sport Lisboa e Benfica

A camisola de Eusébio da Silva Ferreira,
década de 60

Malha mecanica; tecido sintético;

bordado de aplicacdo em sarja branca

Peca cedida pelo Departamento de Reserva,
Conservacao e Restauro do Sport Lisboa e Benfica

Nuno Domingos é Investigador Auxiliar no
Instituto de Ciéncias Sociais da Universi-
dade de Lisboa. Doutorado em antropologia
social pela School of Oriental and African
Studies. Sobre questdes coloniais publicou
diversos artigos e os seguintes livros: As
Linguagens do Futebol em Mocambique.
Colonialismo e Cultura Popular (Rio de
Janeiro: 7Letras, 2015); Futebol e Colonia-
lismo, Corpo e Cultura Popular em Mocam-
bique. (Lisboa: ICS, 2012). Editou, com Elsa
Peralta, Cidade e Império. Dinamicas
coloniais e reconfiguracoes pos-coloniais
(Lisboa: Ed 70, 2012). E investigador principal
do projecto “O Império colonial portugués e
a cultura popular urbana: visdes compara

tivas da metrépole e das colénias (1945-1974)”.




Joacine Katar Moreira (CEI / ISCTE-IUL)

As dores e as revoltas de uma pessoa
escravizada estao patentes nos silén-
cios das pecgas a si destinadas, como o
caso desta coleira de latdo do séc. XVIII
encontrada em 1908 em Carvalhal por
Leite de Vasconcelos.

A coleira traz a inscricdo “ESTE PRETO
HEDEAGO DELAFETADECARVALHAL

/ DEOBIDOS" [este preto é de lafeta

de carvalhal / de Obidos] é constitui-
da por duas laminas curvas, possui
12,9cm de didmetro e pesa 2050,02g.
Encontra-se aqui exposta a implaca-
bilidade do regime colonial portugués
e suas praticas discursivas violentas,
apoiadas pela moralidade religiosa

da expansédo da fé e por teorias que
procuraram justificar os interesses po-
litico-comerciais, a captura de recursos
de outros povos e o epistemicidio.

Coleira de escravo

Carvalhal. Bombarral. Leiria. Séc. XVIlI
Liga de cobre e ferro

Diam. 12,9cm | peso 205,02gr

Museu Nacional de Arqueologia. Lisboa
Inv. E 1688

©DGP/ADF José Paulo Ruas, 2017

Esta peca, enquanto instrumento de
desumanizacao e animalizacdo da
mulher e do homem negros, é
pensada e criada pelos brancos
colonialistas, refletindo os seus

préprios sistemas de brutalidade.

Joacine Katar Moreira é uma académica
feminista e ativista negra, Doutora em Es-
tudos Africanos (2018), mestre em Estudos
do Desenvolvimento (2008) e licenciada em
Historia Moderna e Contempordnea (2005)
pelo ISCTE - Instituto Universitdrio de
Lisboa. Tem participado no debate piiblico
sobre colonialismo, racismo e escravatura
em Portugal e é autora de vdrios artigos e
conferéncias. E presidente do INMUNE -

Instituto da Mulher Negra em Portugal.

Paulo Almeida Fernandes - Museu de Lisboa

- Paldcio Pimenta

O grupo musical de S&o Jorge — conhe-
cido por os Pretos de Sdo Jorge — foi
uma das faces mais visiveis e originais
da heterogénea comunidade africana
escravizada que habitou Lisboa
durante mais de quatro séculos.

A ambivaléncia do grupo é evidente.
Por um lado, era-lhe permitido que
animasse as ruas da capital dias antes
da procissao do Corpo de Deus, espaco
e tempo de aparente liberdade que

era aproveitado para demonstrar uma
expressdo musical simbidtica, entre a
originalidade africana e a aculturacao
ocidental. Por outro lado, estava
vinculado ao aparato comportamental
catélico, que desenvolveu formas de
controlar mulheres e homens escravi-
zados, sobretudo através da integracéo
dos negros em cerimonias religiosas.
Proibido na reforma processional man-
dada executar por D. Jodo V, estes
musicos reapareceram nas festividades
do Corpo de Deus no século XIX com

a extravagancia de outrora, tendo sido
pintado por José Malhoa ou Roque
Gameiro, fotografado por Joshua Benoliel
e enaltecido na crénica mordaz de
Fialho de Almeida.

José Malhoa. Os Pretos de Séo Jorge. 1886
Oleo sobre tela. alt. 41 | larg. 60cm
Col. Privada, Portugal

Paulo Almeida Fernandes é doutorado em
Historia da Arte. Na qualidade de coor-
denador do Museu de Lisboa - Paldcio
Pimenta, estudou, em parceria com Ana
Paula Antunes e Ana Margarida Campos, a
importante coleccdo do museu que retrata
a escravatura em Lisboa, de que resultou o
livro "Testemunhos da Escravatura.

A memdria africana no Museu de Lisboa”
(2017). O Servigo Educativo do Museu

de Lisboa promove uma visita temdtica

a cidade, intitulada Destino Lisboa, que
evoca os lugares de memdria dos africanos

escravizados.



Metalurgia

Alberto Oliveira Pinto - CEsA / ISEG

Azagaias e flechas lunda (nordeste de
Angola, entre os rios Kuangu, a oeste,
e Kassai, a leste) de madeira e ferro. A
ponta em ferro pontiagudo destina-se
a caca e a bifurcada a captura de peixes.
Trata-se de caga de animais de grande
porte e de peixes de aguas profundas,
ainda que fluviais. Os Bantu introdu-
ziram o ferro e a metalurgia na Lunda
em periodos anteriores ao século XIV,
conforme o reportam os mitos, quer

do Kinguri, quer de Lueji e llunga.

Alberto [Manuel Duarte de] Oliveira Pinto
nasceu em Luanda a 8 de Janeiro de 1962,
tendo cidadania angolana e portuguesa. E
Doutor (2010) e mestre (2004) em Histdéria
de Africa pela Faculdade de Letras da Uni-
versidade de Lisboa (FLUL). Autor de di-
versos ensaios sobre a Histdria de Angola,
sobretudo na vertente da histdria colonial
e cultural, publicou em 2016 a 1* edicdo

de Historia de Angola. Da Pré-Historia ao
Inicio do Século XXI, primeira experiéncia
no género em 40 anos de Independéncia de
Angola, prestes a atingir a 3* edi¢do.

E igualmente responsdvel pelo primeiro
Curso Livro Historia de Angola, levado a
cabo na UCCLA - Unido das Cidades

Capitais de Lingua Portuguesa.

Trés azagaias e duas flechas

Ferro, madeira e penas de kapota
(galinha-do-mato)

Flechas 78 e 81cm. Azagaias 116 e 121cm
Col. Particular

Racistas,
nos?!

Emilia Sande Lemos - APROFGEO

Nestas paginas do
manual de Geografia

- Compéndio de
Geografia para o
Ensino Elementar -

IV eV classes para uso
dos liceus segundo o
programa em vigor a
partir de 1931, revejo o que tantas
vezes ouvi dizer durante a minha me-
ninice em Luanda: os negros sdo como
criangas grandes, por isso temos de
Ilhes ensinar os valores da civilizagao,
coisa em que eu acreditei piamente

até comecar a pensar por mim prépria,
com a ajuda da familia, dos amigos e,
justamente da Geografia que fui apren-
dendo na Faculdade. Ao ler estas paginas,
percebe-se como era fundamental para
o colonizador apresentar o retrato de
um colonizado sem “civilizagdo” para
que as atrocidades que se foram come-
tendo até ao final do império (culturas
obrigatdrias, migracdes forgadas para
as rocas de Sdo Tomé, para apenas
citar estas duas das quais pouco ou nada

se fala em Portugal) ndo incomodassem
a consciéncia de quem as praticava ou,
nao as praticando, assobiava para o
lado. Durante mais de 50 anos foi isto
que nos contaram sobre Africa, mesmo

que com um discurso aparentemente

mais suave. Vamos mudar a pagina?

N&o se pode pedir perdado pela Histéria,
mas sera que podemos continuar a dizer
que nao fomos instruidos para ser ra-
cistas e continuamos a assobiar para o
lado quando dizemos: racistas, n6s?!

Mario de Vasconcelos e Sa. 1933

Compéndio de Geografia para o Ensino Elementar
Porto, Livraria Lelo, Limitada

Amilcar Augusto Patricio, Julio Leal de Loureiro. 196?
Compéndio de Geografia, Il volume, Porto

Porto - Editora

INID - MED, ©Ministério da Educacéo de Republica
de Angola, Revisto por Julian Zerquera Antunaga,
Geografia - Iniciacdo a Geografia, Ensino de base
(post. 1975)

Associacao dos Professores de Geografia

©Luis Pavédo 2018
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APROFGEO - Associacdo

de Professores de Geografia

Nascida em 1987 a Associagdo tem

como principais objetivos trabalhar,

de forma colaborativa, para o desen-
volvimento de competéncias de
pensamento espacial, identidade terri-
torial, visdo multiescalar, ajudando a
desenvolver uma educagdo geogrdfica

que problematiza, questiona e procura
equacionar cendrios e inventariar solugoes
para as complexas situacoes que ocorrem
no Mundo, em que fendmenos ambientais,
populacionais, sociais, culturais, entre ou-
tros, tém causas e consequéncias multifa-

cetadas, que ultrapassam as fronteiras.

Emilia Sande Lemos - Nascida em 1951 em
Luanda, neta de um colono que chega a
presidente da Cdmara Municipal de Luanda
e de outro avo, padeiro, anarco-sindica-
lista, vive em Luanda, na cidade “branca”.
Sai de Angola em 1965 por razdes politicas
impostas a familia e faz a licenciatura em
Geografia em Portugal. Regressa a Angola
entre janeiro de 1977 e fevereiro de 1981
para trabalhar na formagdo de um novo
sistema educativo, no dmbito da educacdo
geogrdfica, regressando a Portugal por ra-
zoes familiares. E sécia fundadora da Asso-
ciagdo de Professores de Geografia e foi sua

presidente entre 1994 e setembro de 2018.

Miguel Barros - APH

Este manual da Primeira Republica
(1921) condena a escravatura, respon-
sabilizando os espanhdis pelo trafico
de escravos em direcdo as Américas e
omitindo o papel dos portugueses no
trafico. A Africa é referida como etapa
de um objetivo maior - a [ndia - ndo
havendo quaisquer referéncias aos
contactos, comerciais ou outros, entre
portugueses e africanos. A narrativa
veicula a ideia, carente de bases cienti-
ficas, de que os africanos seriam mais
robustos que os amerindios e que essa
carateristica “racica”, inerente, teria
sido a principal razao pela qual aqueles
se teriam substituido aos segundos.
Outra razdo apontada é a sua boa
adaptacédo «aos climas quentesy, igno-
rando que os amerindios eram nativos
daquelas terras. No manual do Estado
Novo (1962) também a Africa é referi-
da, essencialmente, como uma etapa a
caminho da India. Os contactos entre
portugueses e africanos sao descritos
como sendo de natureza comercial e o
comércio de escravos é mencionado.

Os escravos reemergem mais adiante

na narrativa, aparecendo a substi-
tuir-se as “classes trabalhadoras”
portuguesas, que surgem como tendo
emigrado em massa para a india e para
o Oriente. A presenca dos escravos

é encarada como algo de negativo,
evidente nos termos utilizados: os es-
cravos “inundam as cidades e as vilas”
e “penetram nas habitacdes”, mas em
lado algum a instituicdo escravatura é
criticada.

Neste manual do tempo presente
(2016) a Africa aparece referida de
pleno direito e ndo apenas como uma
etapa de um designio maior. Todavia, e
a semelhanca da quase totalidade dos
restantes manuais passados e atuais,

os portugueses aparecem retratados
como agentes pro ativos, civilizadores:
realizam casamentos mistos, difundem
areligido crista, educam os africanos.
Contrastando com esta pr¢ atividade
portuguesa, temos a passividade dos
africanos, que perpassa na narrativa e
na forma como se utilizam os docu-

mentos.

José Nicolau Raposo Botelho. 1921

Compéndio de Historia Universal, Lisboa
Parceria A. M. Pereira Editora

Anténio G. Mattoso. 1962

Compéndio de Histéria Universal, 4° ano, Lisboa
Livraria Sa da Costa

Marilia Gago, Paula Marinho. 2016

Era uma vez... 5, Lisboa, Raiz Editora
Associacao dos Professores de Histéria

©Luis Pavao 2018




A APH, fundada em 1981, é uma
associacdo de professores ligados

ao ensino da historia. De entre os seus
objetivos destacam-se a promocao de
formacao continua dos professores nas
vertentes cientifica e pedagdgica e a sua
contribuicdo para a abertura de novos
campos de experiéncia e de inovacdo no
ensino da Histdria. A principal preocupa-
¢do da APH ao momento do seu apareci-
mento era, nas palavras dos fundadores
da associagdo, Para qué ensinar historia?
Esta questdo, central, a partir da qual de-
rivaria todo o trabalho desenvolvido pela
APH permanece atual. Dat a sua presenca

neste evento.

Miguel Barros - Nasci em Angola numa
familia de colonos chegados no século 19

e at vivi os ltimos anos do colonialismo,
sempre em ambientes segregados. S6 me
apercebi que tinha vivido num territorio
de maioria negra anos mais tarde, quando
o0 assunto foi abordado e discutido numa
aula. Os africanos resumiam-se, para
mim, alavadeira que vinha a nossa casa
e as pessoas que entrevia nas estradas

quando viajava. Racistas, nds?

Processo da Inquisi¢do contra

Crispina Peres - 1665

Papel 195 félios

Alt.36 | larg.24 | prof.3cm

Arquivos Nacionais da Torre do Tombo. Lisboa
Inquisicéo de Lisboa | inv. n°. 2079 (1664)

(e

7} S Inquifidores Apoftolicos contraa heretica rauidade
0545\ il & apofiafia nefta Cidade de Lisboa , & fen difliri&o,&cz
it Mandamos a qualquer Familiar , ou official do Sancto

743 Officio, que 7 Mk%mmé/aw o achia

IBNE 2] Offcio,que e oo , 4.
2 .é/ﬁafml-ﬂnz-m-a&fﬂ é”?ﬂﬁ ;‘Zm.mawm&m

A prendais com o debons’” porculpas que contra ella ha
nefte Sancto Officio, obrigatorias a prizaé,& preza abom recado,cé
cama,& mais fato neceflario a feu vao,& t& sukense mite?
3 em dinheiro para fens alimentos, a trareis, & entregareis, debaixo de
| chauc ao Alcaide dos carceres fecredrr ——  della.E mandamos
em virtude de fanfta Obediencia, & fobpena de excémurhio maior,
& de quinhentos cruzados para as defpezas do San&o Officio . & d;
» Em-c:dcrmo@ <como mais nos parecer,: todas as peffoas, affi Ecclefial:
ticas,como feculares,de qualquer grao, dignidade, condigao, & prehe-
minencia que {¢jio,vos no impidio fater o fobredito,antes fendo por
; vésrequeridos, vos dem todo o favor, ajudasmantimétos, pouladas,
. camas,ferros, cadeaa,c:maduras,hmos,&mduomis que for ne-
ceflario, pelo prego,& cftado da terra.Cumprio affi com muita caute-
13,& fegredo, & al nfo fagais. Dado em Lisboa no San&o Officioda
Inquifigaé fob noffos (inaes,& fello della. U e Ay Al iy o %,
; Ve A 5

Philip J. Havik - IHMT / NOVA

O Processo da Inquisicéo de Lisboa contra Crispina Peres,
uma mulher guineense, que em 1664 é acusada de ter
participado em “ritos africanos” na povoacgéo de Ca-
cheu (actualmente na Guiné Bissau), € uma peca fun-
damental para a etnografia e historiografia do espaco
africano de presenca Portuguesa. A populacéo de Ca-
cheu, na época o principal porto Portugués na Costa da
Guiné, era composta por mercadores e escravos, mas
também por estratos sociais cristianizados de Africa-
nos livres com raizes nas diferentes etnias da regido, a
que a Crispina Peres pertencia. Apanhada nas teias da
Inquisicéo, ela, filha de mée Guineense e pai Acoriano, é
presa na Guiné em 1665 e transportada para os carce-
res da Inquisicdo em Lisboa. Apesar das condi¢cdes
precarias, doencas, testemunhos pouco abonatoérios
de moradores de Cacheu e pressdes varias a que foi
sujeita pelos Inquisidores, ela mantém a sua inocéncia,
sendo condenada por ‘ritos africanos e apostasia’ mas
ilibada de “bruxaria”, regressa muito debilitada a Guiné
em 1668 para ser instruida “nos ensinamentos da fé".

Doutoramento em Ciéncias Sociais, Universidade de Leiden,
Paises Baixos. E investigador principal no Instituto de Higiene
e Medicina Tropical (IHMT) da Universidade NOVA de Lisboa
(IHMT/UNL), onde também lecciona. A sua investigagdo multi-
disciplinar centra-se na satide ptiblica e medicina tropical,
sistemas de satide, medicina tradicional africana, Estado co-
lonial e pds-colonial africano, relagcdes de género e mediacdo

cultural, com énfase nos PALOP e na Guiné Bissau em particular.
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Adivinhacao

As razdes da escolha alicercam-se no facto de o cesto de advinhacdo ser mais
do que um mero utensilio ou equipamento exclusivo dos povos e das culturas do
sudoeste de Angola. Nele é visivel a conjugacédo de elementos de natureza animal
e vegetal que explicam o mundo e as razdes da vida, ndo como elementos simbo-
licos, mas como realidades sempre presentes. O “objecto”, deve ser aqui enten-
dido como uma forma incontornavel de estar na vida e compreeendé-la, ja que
pretende Contar Africa, numa perspectiva fora do contexto do museu, e de uma
“suposta modernidade” a que ndo parece pertencer, construida exclusivamente
por um olhar exogenamente externo, ocidental, ocidentalizado e ocidentalizante
para percepcionar as manifestagdes e realidades do “outro” diferente mas igual,
como nos lembra o antropdélogo angolano Ruy Duarte de Carvalho.

A Plataforma de Reflexdo Angola - Associacdo Civica “ANGOLREFLEX”, foi criada em
15 de junho de 2018 com sede em Lisboa. Foi lancada informalmente em 18 de agosto de
2017 na Conferéncia Pensar Angola em Tempo de Elei¢des (Passado, Presente e Futuro):
Na Dimensado Social, Politica, Econdmica e Cultural no Centro de Informacdo Urbana de
Lisboa (CIUL) da Camara Municipal de Lisboa. Posteriormente, ainda no mesmo ano,
realizou a 15 de Setembro uma Conferéncia de Imprensa com Orgdos da Comunicacdo
Social no Museu do Aljube - Liberdade e Resisténcia. Co-realizou com o CEI-IUL, no
ISCTE-IUL, a mesa redonda Quo Vadis Angola? Debate Sobre As Eleicoes de 2017 e o
Pos-Eleitoral. No presente ano de 2018, co-realizou com o CEI-IUL, nas instalacoes do ISC-
TE-IUL, as seguintes mesas redondas: 06 de abril, Angola e o Repatriamento de Capitais:
O Que Significa e o que Espera? I. 13 de abril, Angola e o Repatriamento de Capitais:

O Que Significa e o que Espera? II. 25 de maio, Angola e o Repatriamento de Capitais:

O Que Significa e o que Espera? III. 21 de junho, Cabinda Nas Suas Vdrias Perspectivas.
Com a contribuicdo do NEA-ISCTE-IUL (Nicleo de Estudantes Africanos). E em 11 de
Outubro, Angola. Etica, Transparéncia e Compliance na Banca e no Sistema Financeiro
Internacional. Com a contribuicdo da APAEF (Associa¢do Portuguesa de Aconselhamento

Etico e Filosdfico).

Cesto de Adivinhacgéo. Provincia do Cuando
Cubango, Angola. Adquirido em 1965

Fibras vegetais, pele de gato bravo, fornilho de
cachimbo (liweca), maraca (ntasangu), tecido,
entrecasca de arvore. diam. 24 | alt. 13cm
Museu Nacional de Etnologia. Lisboa

Inv. MNE: AD.445

©DGPC/ADF José Pessoa 2003
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Animal

Mbawa Pakasa representa Africa em
toda a sua grandeza, poder e misti-
cismo. Africa ligada a terra, aos ciclos
naturais, mas também a momentos e

etapas particulares da vida das pessoas.

Reflete-se no rosto desta mascara tri-
bal da Makunda, ceriménia de iniciacédo
avida adulta, e usada também em rituais
de protecdo, a autoridade que o homem
velho vai buscar ao seu animal totem.
Aqui, Pakasa, o bufalo, transmite ainda
energia aos momentos de partida. Mais,
Pakasa tem a capacidade de parar chuvas
persistentes. Carrega em si, e transfere
para o homem que enverga a Mbawa,
todo a furia (boa e ma) deste animal.

E o espirito protetor da natureza en-
carnado numa pessoa. Porque é nessa
natureza que vivem as sociedades que
dependem das condi¢des do clima, da
terra e da agua, da floresta e dos ani-
mais, de todos os recursos naturais.
Do uso simbdlico de Mbawa Pakasa
emerge a ligacao a planicie africana,
um espacgo que é de todos os animais,
e do qual dependem herbivoros, car-
nivoros e todos os elementos de um
sistema natural (supostamente) em
equilibrio. Espécie humana incluida.

Mbawa Pakasa

Mascara africana de uma cabeca de bovideo
Madeira; Chifre; Fibra Vegetal

Alt. 70 | larg. 50 | prof.35 cm

Museu da Ciéncia. Laboratorio Chimico. Coimbra
Inv. ANT.D.86.2.1; Colecédo de Etnografia

do Museu da Ciéncia de Coimbra
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No sul de Mogcambique, os poderes

dos curandeiros/adivinhos advém da
sua possessao por espiritos de, pelo
menos, 3 origens relacionadas com a
implantacdo do Império de Gaza (séc.
X1X): os invasores vaNguni, povo de
origem Zulu que instaurou o império de
Gaza, os autdctones tiNguluve (“ante-
passados”, por eles assimilados) e os
vaNdau, que mais Ihes resistiram. Cada
espirito é proprietario de uma capula-
na alusiva a sua origem, vestida pelo
curandeiro quando com ele trabalha.
Nestes objetos conjugam-se um mode-
lo curativo, o sistema de domesticacéo
a incerteza que |Ihe subjaz, o imagina-
rio histérico e uma peca de vestuario

tradicional e corrente.

Capulanas de espiritos utilizadas por curandeiros
Mocambique. Séc. XXI

Algodao. 1,10 x 100cm | 80 x 168cm | 100 x 180cm
Col. Particular

©Luis Pavéo 2018

Este pildo yoruba é testemunho do co-
nhecimento, nomeadamente herbalista,
das civilizacdes africanas e do seu
recalcamento pelo discurso cientifico
ocidental.

Na civilizagcdo Yoruba — alimento subs-
tancial dos corredores portugueses da
escravatura — e suas manifestacoes
diaspdricas sdo porosas as fronteiras
entre ciéncia e religido, sendo a doenca
também um mal de espirito. O pildo -
odd — é consagrado a Xangé, orixa do
raio e do trovao. Quando invertido faz
parte do seu culto, nele se colocando
as pedras-raio [edun-ara], fonte do
seu axé [poder] e se simula o som do
trovdo. Instalado no mais colonial dos
monumentos portugueses, o pildo

de Xango, orixa da justica, aponta a
via para um deslocamento cientifico,
histdrico e politico. E grita: Kawod-Ka-
biyésilé! [venham ver o Rei (Xango)
descer sobre a terral!]

Almofariz Yoruba. Africa Ocidental. c. 1920-1930
Madeira esculpida. alt. 34,3 | diam. 36,2cm
Museu da Farmacia. Lisboa. inv. 8925
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Cipale

Ricardo Roque - ICS / UL
Cristina Sd Valentim - CES / UC

Cipale ou “txipale” foi o termo empre-
gue pelas populagdes nativas do leste
angolano para designar o trabalho for-
¢ado (também chamado de “trabalho
contratado”), imposto pelos portugue-
ses as populagdes africanas durante

o século XX. Na regido da Lunda,
controlada tenazmente pela Diamang,
antiga Companhia de Diamantes de
Angola, a violenta experiéncia do cipale
nas minas marcou profundamente as
sociedades locais e permanece viva

na memoria das atuais populagées
angolanas. Esta cancao dos Cokwe
[quiocos], cantada por solista e coro
femininos, retrata a desergdo de um
homem ao recrutamento para o cipale.
Foi gravada originalmente em 1954
pela Diamang para servir de exemplo
de ‘folclore musical’ nativo. Ela oferece,
contudo, uma perspectiva africana
critica sobre o cipale. A cancao tanto
denuncia as praticas de violéncia
laboral do colonialismo portugués,
como serve de aviso moral aos homens
fugitivos, apelando a que ponderem os
efeitos dos seus atos de insubmisséo.
As mulheres cantam o episddio com

sarcasmo, recomendando aos homens
desertores para que nado fujam ao cipale,
pois pode ter graves consequéncias na
sua linhagem e na organizagdo eco-
ndémica, politica e social das aldeias.
Esta nossa interpretacdo da cancéao

é baseada em pesquisa de arquivo e
em testemunhos atuais de africanos e
africanas que recordam estas circuns-
tancias do passado colonial.

Ricardo Roque, historiador e antropélogo
social, € investigador no Instituto de Ciéncias
Sociais da Universidade de Lisboa, onde
coordena o Grupo de Investigagcdo Impérios,
Colonialismo e Sociedades Pds-coloniais.
Estuda as relacdes entre o colonialismo
portugués, as sociedades nativas e a cién-
cia racial nos séculos XIX e XX. Escreveu
sobre a vulnerabilidade da experiéncia
colonial em Angola. E autor de "Antropo
logia e Império” (ICS, 2001) e "Headhunting

and Colonialism" (Palgrave, 2010).

Disco n®. 633

Sobado de Fanjinga

Fio Uhamba, afluente do Luangué.

Posto de Lévua, eircunsericlo do Chitatos

Faixants 2 - qui yes A0V /j__i‘«.

U4 daia Muambufmbue &,
Iaia Moambufimbua &,

Téngua meza txipale
Canatxinhine §,

COROz=~
Ai mama Muambufimbua &,
BOLISTA:-

U6 dais Muambufimbua &,
Tala Muamtufimtua §,
TAngus meza txipale
Canatxinhine &,

CORO1=
AL mama MuambufSimbus &,
SOLISTA1-

I6tud cumshieto txStxo,
Canatxinhine &,

COROz=

Al mama MoambuSmbua &.

\_..P’\//

Maambufimbua .
Nome prépric, masculine.

U6 irmfio Muambulimbua &,

Irmfo Muambufmbue &,

Dia em que velo ordem para contrg
Fugin &, i

CORO3=
41 minhs me Muambufimbua &,
SOLISTAz-

U6 irmfo Muambuimbua 6,

IrmSo Maambufmbua &,

Dia em que velo ordem de contra-
tos

Fuglu é,

CORO 1=
Al minha mfie Miambufimbua &,
SOLISTA:-

Nés na nossa aldela & assim mes-
mo

Fuglu &,

CORO 1=

Ai minha mie Muambufimbua &.

Cristina Sd Valentim, antropdloga
social e doutoranda no Centro de
Estudos Sociais da Universidade
de Coimbra, no Programa Doutoral
Pos-colonialismos e Cidadania
Global. No seu projeto de doutora-
mento estuda o designado Folclore
Musical Indigena organizado entre
1940 e 1970 pela ex-Companhia de
Diamantes de Angola, Diamang, no
nordeste de Angola, analisando as
experiéncias coloniais africanas a
partir de cangdes de origem Cokwe
gravadas em 1950 pela Missdo de
Recolha de Folclore Musical da
Diamang / Museu do Dundo. Nesse
ambito realizou trabalho de campo
através de pesquisa arquivistica e
de historia oral, em Portugal e em

Angola.

Canc¢édo Muambuambua. 1954. Papel
Museu da Ciéncia da Universidade de
Coimbra Col. Musical QUI n° 185, do
Museu do Dundo, Companhia de
Diamantes de Angola,

Diamang. 5 Campanha da Missao

de Recolha de Folclore Musical

N ——
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Conhecer

Cantaro (Chilongo Chakumuto), em
barro, profusamente decorado com
motivos geométricos incisos, utilizado
no transporte de agua pelas mulheres
Maconde, em Chimenya, no Norte de
Mocambique.

Foi recolhido por Margot Dias, em 1957,
no ambito de projeto de pesquisa etno-
grafica sobre este grupo cultural, que se
estendeu até 1961 e que constituiu uma

das linhas de trabalho que se encontra
na origem da fundacao do Museu
Nacional de Etnologia.

A colecdo Maconde resultante daquele
projeto de pesquisa, em que se integra
este cantaro, constitui, precisamente, a
primeira colecdo do Museu, e este can-
taro, com o n.° de inventario AA.0Q1, foi
o primeiro objeto a ser incorporado no

Museu.

Cantaro chilongo chakumuto. Grupo Maconde
Chimenya, Mocambique. Adquirido em 1957
Barro e argila. alt. 32 | diam. 37cm

Museu Nacional de Etnologia. Lisboa

Inv. MNE: AA.001

©DGPC/ADF José Pessoa 2001

Conhecimento

Este documento enviado, em 1785,
para Lisboa exemplifica os conheci-
mentos terapéuticos desenvolvidos
pelos africanos de Mogambique. Na
época, esse saber era reconhecido
pelos europeus, tal como os seus espe-
cialistas, os nganga, eram equiparados,
ao menos por alguns, aos médicos eu-
ropeus. A calumba (Jateorhiza palmata,

Miers), um dos remédios referidos

neste relatério, tornou-se, nos séculos
XVIIl e XIX, uma das plantas da Africa
Oriental mais valorizadas pelas medici-
nas da india e da Europa.

Foram os conhecimentos produzidos
pelos africanos de Mogambique sobre
os usos medicinais da calumba que
permitiram a sua circulagdo global e

a suainsercdo na literatura médica

europeia.
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Empregue, principalmente, como
ténico e anti-pirético, em indigestoes,
disenteria, célera mérbus e febres, a
planta era vendida em rodelas feitas a
partir das raizes secas e identificadas

comercialmente como radix calumbae.

Carta do governador Antdnio de Melo e Castro
para o secretario de estado Martinho de Melo
e Castro, sobre couzas medicinaes. 1785
Papel, 2f. alt. 34 | 21,9cm

Arquivo Histérico Ultramarino. Lisboa

cota Conselho Ultramarino, Mocambique,

cx. 49, doc. 59

Sou uma historiadora especializada na

histdria dos povos de Mocambique e das
suas relacdes com os seus vizinhos afri-
canos, os portugueses e o Oceano Indi

co, entre os séculos XVI e XIX. Os meus
interesses centram-se na histdria social
da propriedade, do género, da escravatura
e da circulag¢do do conhecimento. A minha
investigacdo baseia-se em documentos
escritos, sobretudo pelos portugueses, 0s
quais se encontram dispersos por ar-
quivos de Portugal, de Mocambique e de
outras partes do mundo. Esses registos
constituem fontes tinicas para conhecer a

historia de Mogambique.

Crencas

Nuno Senos (NOVA FCSH)

Nuno Senos é professor de arte e arqui
tetura modernas na Universidade Nova
de Lisboa. Entre outros, os seus temas de
investigacdo e ensino versam sobre as

obras produzidas nos vdrios contextos

CXU’GCHTOPCLLS tocados pClOS pOl’TLLg'L(CSCS.

na sua producdo, circulacdo e rececdo no

Portugal de Quinhentos.

Este objeto resulta de uma encomen-
da europeia que reconhece o valor do
trabalho dos artistas da Serra Leoa
mas simultaneamente tem de contro-
lar o contetdo iconografico do produto
final — especialmente sensivel por se
tratar de uma peca religiosa. Para tal,
foram fornecidas ao artista gravuras
que o pudessem guiar no seu trabalho.
Particularmente interessante é a sele-
¢do muito criteriosa que o artista fez
dos elementos que incluiu e excluiu ao
transpor os temas das folhas gravadas,
profusamente preenchidas, para o
marfim, onde ficaram apenas os signos
absolutamente indispensaveis para
que seja possivel identificar os episé-
dios representados - tudo o resto foi
eliminado. Esta pecga resulta, portanto,
de um entendimento em parte africano

da mensagem a transmitir.

Pixide, séc. XVI

Marfim. alt. 8,5cm | diam. 12,2cm
Museu Nacional Grao Vasco. Viseu
Inv. 1306

©DGPC/ADF Alexandra Pessoa
2017
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Criancas

Marina Temudo - CEF / ISA UL

Criancas risonhas, curiosas e doces,

que em bandos nos observam,
primeiro de longe mas aos poucos se
vao aproximando, tocando a nossa pele
e mexendo nos cabelos, até alguma se
aventurar a sentar-se no colo tateando
0 nosso nariz. Criangas que é preciso
proteger do sol e da chuva enquanto
as suas maes trabalham nos campos
transportando-as as costas, da mal-
nutricdo muitas vezes gerada por uma
economia politica global que destréi
anteriores dietas equilibradas e modos
de vida sustentaveis e de catastrofes
naturais e sociais. Criangas que um dia
irdo querer emigrar a procura de um
futuro melhor e encontrarédo as frontei-

ras fechadas.

A pecga, adquirida na aldeia Felupe de
Elalab do norte da Guiné Bissau, cha-
ma-se Compentacu. E feita com folhas
de palmeira Borassus aethiopum por
artesds especializadas na confeccao de
esteiras, cestos e chapéus.

E investigadora do Centro de Estudos
Florestais do Instituto Superior de Agrono-
mia-Universidade de Lisboa. Trabalha na
interface entre Agricultura, Ambiente e
Sociedade com um enquadramento tedrico
de Agronomia Politica, Sociologia Rural,
Ecologia Humana e Ecologia Politica e
uma perspectiva intersdisciplinar, recor
rendo a técnicas qualitativas (sobretudo
etnogrdficas) e quantitativas no estudo de
sociedades rurais em Africa. A sua pes
quisa empirica inclui Angola, Cabo Verde,
Guiné-Bissau, Guiné Conakry, Mocambi
que, S. Tomé e Principe, mas a Guiné-Bis
sau (onde comecou a trabalhar em 1990) é

0 [)(ll’.s‘ onde se sente em casa.

Chapéu, em Felupe, compentacu

Séc. XX

Fibras de palmeira de leque. alt. 35 | diam. 46cm
Col. Particular

©Luis Pavdo 2018

Arco Musical (Berimbau). Angola.

Adquirido em 1965

Madeira. comp. 107cm | larg. 16cm | alt. 10cm
Museu Nacional de Etnologia. Lisboa. inv. Ag-557
©Luis Pavao 2018

Criatividade

Hugo Ribeiro da Silva - KING’S COLLEGE LONDON

Berimbau. Hungo. Xitende. De Angola
para o Brasil, de Africa para o Mundo,
o berimbau é um dos simbolos da arte
musical produzida em varias regides
do continente africano. Ele faz-nos
lembrar o evidente: Africa também tem
cultura, arte e criatividade. Mas, curio-
samente, muitos associam o berimbau
sobretudo ao Brasil e a sua danga

da capoeira. Nao por acaso. Tendo
atravessado o Atlantico nos navios ne-
greiros, ele simboliza a (re)criacdo da
cultura africana nas Américas. Simbo-
los da resisténcia contra a escravidao,
berimbau e capoeira sao, portanto,
muito mais do que expressdes de arte
e de criatividade. Sdo simbolos de

resisténcia e persisténcia.

Hugo Ribeiro da Silva é Doutor em Histo
ria e Civilizacdo pelo Instituto Universitd
rio Europeu (Florenga, Itdlia). Entre 2012
e 2016 participou no projecto Bahia 16-19.
Foiinvestigador responsdvel de O Atlan
tico dos outros, projecto financiado pela
Fundacdo Gulbenkian e em parceria com
a Associacdo de Professores de Historia, e
que teve como um dos resultados a produ
¢do de videos diddcticos sobre a Historia

de Africa e da escravatura. Foi co-editor

do livro "Salvador da Bahia. Retratos de

uma cidade atlantica” (séculos XVII-XIX).
Actualmente é Marie Curie Research
Fellow no King’s College London, onde lec-
ciona Historia Atlantica e da Escravatura
e desenvolve o projecto "Race, Church, and
Colonial Government in the Atlantic: the

case of Angola in the age of Enlightenment".
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9 6 BERLINALE PAPAVERONOIR
SN o PRMERA osta apresenta
UM FILME DE JOAO VIANA

Joachim Lepaster,
Cahirs du Cnéma

.

¥
"Um dos filmes o
portugueses mais livres ~,
dos iltimos anos."
Francisco Ferreira, Expresso

NOS CINEMAS A 11 DE JULHO

www.abatalhadetabato.com

A Batalha de Tabaté
Realizacado de Joao Viana

2013

A comunidade de Tabato, na Guiné-Bis-
sau, é coautora e personagem coletiva
do filme de Jodo Viana. Trata-se de
uma aldeia de musicos, “mestres na
arte de falar”, ilustres historiadores e
divulgadores da palavra coletiva. Sdo
os djidius. Sabem que deles depende

a sobrevivéncia de toda uma nacéao: é
pela palavra milenar guardada, parti-
Ihada no momento certo e acrescentada,
que se pode determinar o futuro e
construir a paz.

O aclamado filme A Batalha de Tabat6
recupera e relembra a importancia
para o Mundo daquilo que o Império do
Mali constituiu em termos civilizacio-
nais, com as suas multiplas “Portas”
[provincias, reinos] , ao mesmo tempo
que permite interrogar a condicéo
pos-colonial. O argumento central é

a importancia da musica de criagcdo

e expressao coletiva como fator de
coesdo social, politica e histérica. Nele
se discute a autodefini¢cdo cultural de

uma comunidade.
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Duracao

Em 1964, quando Anténio Carreira adquiriu este pano para o Museu de Etnologia
do Ultramar, havia sessenta e um teceldes activos na ilha de Santiago. A panaria es-
tava quase extinta em Cabo Verde e cabia ao Museu salva-la para memoria futura.
Contudo, a producédo de algoddo e anil e a arte da tecelagem constituiram a base
da colonizacédo agraria e escravocrata do arquipélago, antes deserto, a partir de
fins do século XV. E foram a base da sua economia até ao século XVIIl. Na Sene-
gambia, muito antes de ser levado paras as ilhas, o fabrico e o uso de vestuario
em algodédo tinham progredido a partir do ano mil pelas rotas continentais de co-
meércio e expansao do islao. Tecidos em longas bandas com menos de um palmo
de largo, depois cosidas, os “panos de vestir” usaram-se durante séculos, com
varias funcdes. Com panos traziam as mulheres os bebés as costas, com panos
enrolavam as ancas, com panos se selavam casamentos e se compravam escra-
VOsS, em panos se acumulava aforro ou capital, e se amortalhavam os mortos.
Produzidos por geracdes de teceldes, escravos e camponeses livres, os panos de
Cabo Verde foram uma mercadoria valiosa que correu como moeda nos negécios
entre reinos africanos e mercadores mugulmanos e europeus. A técnica de fabri-

co e os padrdes decorativos, talvez por isso, pouco mudaram na longa duracao. ; ¢ ¢
L] L ]

Pano d’obra Bicho. llha de Santiago, Cabo Verde
Adquirido em 1963

Algodao. comp. 173 | larg. 80cm
Museu Nacional de Etnologia. Lisboa
Inv. MNE AC.078
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anaria

Pano Kuba

Sudoeste do Congo. Povo Kuba

Séc. XX

Rafia. alt. 48 | larg. 47cm

Museu do Dinheiro (Banco de Portugal). Lisboa
©Colecéo do Banco de Portugal

N —.

Cerca de 1506, dizia Duarte Pacheco Pereira: “Neste reino do Congo se fazem uns
panos de palma, de pélo como veludo e [alguns] deles com lavores como cetim
aveludado, tdo formosos que a obra deles se ndo faz melhor em ltalia”.
Elaborados a partir das folhas de determinados tipos de palmeiras, esses teci-
dos, que eram também fabricados, com diferentes nomes, noutras regides da
Africa Centro-Ocidental, tiveram uma grande divulgacao no século XVII. Alguns
deles eram destinados a vestuario e a ofertas cerimoniais mas outros circulavam
localmente como moeda. Em Luanda, onde, durante o referido século, ndo existia
moeda metalica, também os portugueses adoptaram, como moeda, pequenos
panos de fibra de palmeira (libongos), importados do Loango, que eram usados
para o pagamento da infantaria e aceites no comércio corrente, sendo conheci-
dos como “dinheiro de palha”.

A tradicao de qualidade no fabrico dos tecidos de palma manteve-se até aos nos-
sos dias, nomeadamente entre o povo Kuba (Republica Democratica do Congo).
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Poder -

Alexandra Curvelo ey
IHA / NOVA FCSH

Na década de 1480, quando os Portugueses estabeleceram contacto com o reino
do Congo, raptaram alguns nobres congoleses (Miwissikongo) e Kasuta, um dos
membros da familia real, que era simultaneamente Mani Vunda, a principal autori-

dade espiritual do Congo. Em Lisboa, estes homens aprenderam portugués e tive-

ram o primeiro contacto com o Cristianismo. Quando regressou ao Congo, Kasuta

foi uma figura central na intermediacédo entre o rei D. Jodo Il e Nzinga a Nkuwu, o
Mani Kongo (Rei do Congo). Uma série de factores, incluindo as préprias percep-
coes de Kasuta, concorreram para que os portugueses fossem associados a terra
dos mortos, acreditando-se que o rei portugués fosse Nzambi Mpungu, a mais
alta autoridade ou poder sobrenatural, o complemento de Mani Kongo, de acordo
com a cosmologia tradicional local. Foi neste contexto que o rei do Congo se con-
verteu ao Cristianismo, recebendo o nome de Afonso | apds o baptismo, em 1512.
Os equivocos associados a estes episddios espelham-se também neste crucifixo.
Objectos como este, em que a cruz é ao mesmo tempo uma metafora do cosmos
e um diagrama da trajetdéria da vida humana ao atravessar os reinos dos vivos e
dos mortos, eram utilizados no Congo ndo s6 como emblemas do ritual religioso,

mas também enquanto simbolos de autoridade e de justica.

Crucifixo (Nkangi Kiditu)

Africa, Zaire, Congo

Séc. XVII

Madeira e metal. alt. 53.5cm

Jorge Welsh Works of Art. Ref. 8068
©Jorge Welsh Works of Art, Lisbon/London
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Preservar

Maria Emilia Madeira Santos - Investigadora Coordenadora em Histdria

Esta peca executada em tecido de fibra
de palmeira (Raphia Vinifera P. Bauv.)

é obra de varios artistas e artesdos: os
inventores dos motivos, reis da Kuba;
os teceldes e as bordadoras de mabela
das margens do Cassai; e um alfaiate
ambagquista. As intervencées de todos
estes homens e mulheres, dispersas no
tempo e no espacgo, foram preservadas
na integra até a concluséo da peca. As
bordadoras interpretaram e reprodu-
ziram os desenhos originais, criados
pelos chefes, como prova intelectual ao
longo de geracdes. O alfaiate com-
binou sabiamente tecidos e motivos
varios, de forma a obter uma simetria
aparente e harmoniosa. No seu todo,
esta peca é uma invengdo em que esta
contada a Histéria de povos que se mo-
vimentaram no vasto cenério da Africa
Central Ocidental. Uma populagéo vizi-
nha do Reino do Congo que, segundo a
tradigdo, emigrou no século XVIl para
as margens do Cassai, levando consigo
a sua arte, presente na corte do rei do
Congo, e descrita por Duarte Lopes no
século XVI. Os Quiocos que avangaram
até a Kuba, nos meados do século XIX,
acompanhados por Ambaquistas,

conhecedores do oficio de alfaiate, en-
sinado por missionarios desde o século
XVII. A gente do corredor do Cuanza
que trazia até Luanda os também cha-
mados «veludos do Cassai». A ideia de
criar uma peca de vestuario europeu
em ricos tecidos africanos legou-nos
um registo simultaneo de duas cultu-
ras em presenca, que ainda hoje pode
ser interpretado.

Maria Emilia Madeira Santos - Investi
gadora Coordenadora em Historia (1986).
Directora do Centro de Estudos de Histdria
e Cartografia Antiga/ IICT (1987-2007).
Organizadora da Reunido Internacional
de Historia de .{/‘ricu (1988-2003). Obras
Principais: Viagens de Exploragdo Terres
tre dos Portugueses em Africa, CEHCA
IICT, Lisboa, 1978. Viagens e Apontamen
tos de um Portuense em Africa. Didrio de
Antonio Francisco Ferreira da Silva Porto,
leitura, introducdo e notas, Biblioteca Ge-
ral da Universidade de Coimbra. Coimbra,

1986. Nos Caminhos de Africa. Serventia

e Posse. Angola Século XIX, CEHCA / IICT,
Lisboa, 1998. Historia Geral de Cabo Verde,
coord., Vols I, II, I1I, IICT/IIPC, Lisboa

Praia, 1991, 1995, 2002.

Casaco de homem costurado por

um alfaiate Ambaquista

Tecido de fibra de palmeira

larg. 49 | comp. 73cm | peso 1045gr

Colecédo etnografica do Instituto de Investigacéo
Cientifica e Tropical (IICT)

Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia
Universidade de Lisboa

Inv. ICT-MAM/617-002

71



roteccao

De entre a diversidade de objectos afri-
canos os minkisi sao talvez os que tém
gerado maiores enganos interpretati-
vos. Para além da destruicdo de muitos
exemplares durante o séc. XVII, as
classificagcbes a que estiveram sujeitos
evidenciam esse desencontro.

" ow

“Manipancos”, “feiticeiros casamentei-
ros”, “feiticos justiceiros”, etc., foram
algumas das designagdes atribuidas
aos minkisi (s. nkisi) nos finais do séc.
XIX, principios do séc. XX. Contraria-
mente, para os Kongo, um nkisi nkondi
assegura a proteccédo individual ou da
comunidade. Assegura as funcdes te-
rapéuticas, detecta e anula as ameacas
e intervem nos diferendos do grupo.
Os seus “gestos’, bem como os seus
acessorios, revelam-nos uma parte
importante dos seus significados. A
sua eficacia depende dos conhecimen-
tos do especialista do culto (nganga),
que activa as potencialidades do nkisi
nkondi e estabelece, através dele, os
contactos com os antepassados.

A Sociedade de Geografia de Lisboa
participa em estudos comparativos com
coleccOes congéneres; projectos de inves-
tigacdo; publicacgdes; tem uma exposicdo
permanente; realiza exposi¢édes tempo-
rdrias; participa em exposicoes inter
nacionais; tem actividades na Comissao
Africana e na Secc¢ao de Etnografia.
Manuela Cantinho. Doutorada em Antro-
pologia pelo ISCTE, Area de investigacdo:
Coleccoes etnogrdficas extra-europeias.
Museus de Antropologia (séc. XIX-XX).

Professora de Museologia. Curadora do

Museu da Sociedade de Geografia de Lisboa.

Membro da Direc¢do da Sociedade de

Geografia de Lisboa.

Nkisi Nkondi, Congo, Angola

Séc. XIX

Madeira, ferro, espelho, tecidos, pigmentos
Alt. 80 | larg. 38 | prof. 30cm

Sociedade de Geografia de Lisboa

Inv. SGL-AB-296

©Carlos Ladeira
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Resisténcia

A narrativa eurocéntrica tende a reduzir
a Histéria de Africa ao colonialismo,
criando uma visado mitificada e ficcional
de um continente sem Histdria, incivili-
zado e primitivo.

A fantasia criada pela etnomusicologia
caracteriza as culturas musicais africa-
nas como fundamentalmente ritmicas,
distanciando-as da mente, a forca ge-
radora da musica erudita, langando-as
numa ordem arcaica, qualitativamente
menor que a europeia.

O kora, secular instrumento ligado aos
djidius/griots, a cultura mandinga do
Reino de Gabu e do Império do Mali,
desafia o esteredtipo colonial sobre as
Culturas Africanas revelando a diversi-
dade e resisténcia dos legados civiliza-
cionais da Africa Ocidental.

Cordofones, Kora-Harpa Africana

Cabaca, pergaminho, vara de madeira de arbusto,
metal

Museu Nacional da Musica. Lisboa | inv. MM 473

B —

Sabedoria

Oriundos, na sua maior parte da

regido do Rio Cacheu, os panos

d'obra eram executados por
experientes teceldes [dos povos]
manjacos e papéis que ja viviam

nesta zona quando da chegada dos
portugueses a costa da Guiné.

Panos executados com recurso a

um saber ancestral, eram obras

de teceldes africanos que haviam
passado este conhecimento ao

longo de geracdes.

Denotando um extremo bom gosto,

0 Pano Dama, executado em linha

preta e branca, tem uma designacéo
que se liga com o antropénimo
feminino, Dama (Senhora) em
manjaco; contudo, esta qualificacéo

de Dama (Jogo) pode também
relacionar-se com o conhecido jogo,
quando a parte central do pano se as-
semelha a um “tabuleiro de damas”.
Servindo para vestuario e para ceri-
moniais variados, desde celebracao de
contratos, a unides, a rituais iniciaticos,
a lutos ou a amortalhamento de cada-
veres, as dimensdes deste exemplar e as
técnicas de execucgao sao semelhantes
as dos panos de tecelagem cabo-verdiana.

Pano d’obra Dama Grupo Papel ou Manjaco
Bissau, Guiné-Bissau

Adquirido em 1963

Algodao. comp. 194,50 | larg. 123cm
Museu Nacional de Etnologia. Lisboa

Inv. AF.306
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Se foi da costa da Guiné que foram
transportados para Cabo Verde os es-
cravos africanos que levaram a sabedoria
ancestral da execucgdo dos panos de
algodao, nas ilhas, a panaria incorpo-
rou inovacgdes e tematicas luso-cabo-
verdianas que a enriqueceram e
complexificaram; mais tarde, nas
constantes deslocagdes de portugueses
e caboverdianos a Guiné redifundiram-
-se na regido de Cacheu estes novos
saberes na arte da tecelagem.

Sincretismo

Toni Malau ou Santo Anténio da boa
sorte é o nome atribuido a pequenas
imagens em marfim ou madeira prove-
nientes do antigo reino do Congo. Re-
presentam o santo que os missionarios
portugueses e italianos levaram para
Africa no século XV mas que depressa
foi apropriado pelas crencas locais e
transformada em amuleto, trazendo
boa sorte ao seu detentor e curando
os ferimentos em que tocava.
Testemunho do sincretismo religioso
africano, a imagem do Toni Malau ira
acompanhar a diaspora negra, tor-
nando-se um simbolo subversivo da
resiliéncia deste povo, tanto em Africa

como no continente americano.

Toni Malau (Santo Anténio da Boa Sorte)
Proveniente do antigo reino do Congo
Séc. XIX

Marfim. alt. 7,5 | larg. 3 | prof. 2cm
Museu de Santo Anténio MLSA.ESC.0235
©José Avelar 2018
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Transfiguracao

Rui M. Pereira - IHC /NOVA FCSH

No termo das rotas transarianas, onde
o deserto comecga a ceder a savana,

no delta interior do Alto-Niger, instala-
ram-se e desenvolveram-se ao longo
de séculos estruturas politicas cen-
tralizadas, os impérios Soninke, Gana,
Mali, Songhay e, finalmente, o Império
Bambara (séc. XVI-XVII). Nesta regido
charneira o comércio a longa-distancia,
o negécio e permuta de bens do inte-
rior da Africa subsaariana com os bens
que provinham dos mercados mediter-
ranicos, a Norte, possibilitou a acumu-
lacdo de riquezas que fundamentou a
estratificagdo social, a especializacao
profissional, o desenvolvimento das
artes e das representacdes. Toda

essa densidade histdrica reflete-se na
expressdo teatral Sogobd, um teatro de
mascaras dos povos da regido (Boso,
Somonod, Bamana, Marka), como esta
marioneta que figura uma personagem
humana (Maani).

O Museu da Marioneta foi criado em 1987
pela Companhia de Marionetas de Sdo

Lourencgo. Em 2000, a falta de recursos da
companhia colocava em risco a subsistén

cia do projeto, mas a importancia do

acervo levou a Camara Municipal de Lis-
boa, através da empresa municipal EBAHL
(mais tarde EGEAC), a celebrar um acordo
com a proprietdria da cole¢do original, o
que permitiu a manutencdo do museu e

a sua transferéncia para o Convento das
Bernardas, um espaco com as condigoes
de dignidade que merece. O Museu estd
instalado no Convento das Bernardas, no
Bairro da Madragoa, desde novembro de
2001.

A colegdo original foi sendo acrescentado
umvasto espolio de mdscaras e marionetas
portuguesas e do mundo, através de com
pra, depdsito e ofertas de colecionadores.
O Museu promove regularmente
exposicoes tempordrias e espectdculos

de marionetas e oferece um vasto e
abrangente programa educativo para
escolas, familias e adultos, com momentos
de descoberta e experimentacdo através
de visitas e oficinas dinamicas e parti
cipativas, estimulando a criatividade e
promovendo o gosto pelo teatro de mario
netas, contribuindo para a descoberta e
preservagdo do universo da marioneta,
desenvolvendo o gosto pela arte, o respeito
pela diversidade cultural e a valorizacdo

do patrimdnio.

Rui M. Pereira, doutor em Antropologia
Social e Cultural pela Universidade Nova de
Lisboa (UNL) - Investigador integrado do
[HC (Instituto de Histdria Contemporanea)
da Faculdade de Ciéncias Sociais e Huma-
nas da UNL. Pesquisa e leciona matérias na
drea do Colonialismo, Politicas Coloniais,
Museologia, Gestao Cultural. Tem comis
sariado exposicoes de arte africana com
destaque para “Africa - didlogo mestico”,
“A colegdo de arte contemporanea africana
de Pancho Guedes”, “Nas Vésperas do
Mundo Moderno - sociedades africanas e
brasileiras nos séculos XVIa XVIII”, entre

muitas outras.

Marioneta Marka-Bambara (Bamana)
Mali

Madeira, metal, tecido e cordao

de algodao

Alt.45 | larg. 52 | prof. 13,5cm

Museu da Marioneta. Lisboa

Inv. MM1399
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