


RO S ANA P AULINO



Rosana Paulino (Sdo Paulo, 1967) nasceu numa familia afrodes-
cendente e as primeiras memérias de que se lembra é de brincar
com bonecas brancas e loiras porque ndo havia bonecas negras.
Ao recuar ao inicio da sua histéria pessoal, entende como o
problema da representacdo dos negros se traduz na sua quase
auséncia nos mais variados aspetos da vida dos brasileiros,
incluindo na histéria das artes visuais, em particular nas artes
plasticas, e no que é a Histéria do Brasil. Ela prépria artista,
investigadora em arte e professora, tem uma informagdo abran-
gente e rigorosa desta auséncia de representacdo e, mais

concretamente, de autorrepresentacdo.



Uma breve historiografia deste tema assinala, maioritario-
mente, a presenca de negros como artfistas que cumprem os
cénones europeus, como os casos do escultor Aleijadinho
(17302-1814), de Artur Timéteo da Costa (1882-1922) e irmdos,
ou de Estevdo da Silva (1844-1891). Estdo também presentes
como um fema exdtico nos pintores holandeses Frans Post (1612-
1680) e Albert Eckhout (1610-1666). No caso dos artistas
consagrados do modernismo brasileiro, seguem mais a liturgia
do modernismo como prética europeia artistica proclamatéria
ao tomarem o negro e o indio como temas inseridos normal-
mente numa pintura exética da flora e de paisagens tropicais,
de que hé fartos exemplos em Tarsila do Amaral, Portinari,
Emiliano Di Cavalcanti, Lasar Segall. E se, a partir da década
de 30 do século XX, hd casos de autorrepresentacdo dos
negros nas artes brasileiras, s6 hd pouco tempo foram reconhe-

cidos como tal. No momento da sua produgdo foram tidos como
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artistas de uma histéria de arte paralela, de uma narrativa

negra, considerada secundéria. SGo os casos de Heitor dos
Prazeres, Yeda Maria, Rubem Valentim, Mestre Didi, Emanoel
Araijo. E se bem que uma geracdo de artistas negros tenha
comegado a produzir intensamente a partir de 2000 — Sidney
Amaral, Michelle Masthé, Renata Felinto, Paulo Nazareth,
Rosana Paulino e outros — o circuito das artes visuais Rio de
Janeiro - Sdo Paulo - era, até héd poucos anos, quase exclusi-

vamente branco.



Q AMOR PELA GIENCEA



Ha, no trabalho de Rosana Paulino, uma dimensdo politica e
ética que exige um reconhecimento desta histéria escondida e
que proclama a sua visibilidade. Na obra The Honor Code.
How Moral Revolutions Happen, de Kwame Anthony Appiah, ha
um parégrafo dedicado ao reconhecimento: “Nés, seres
humanos, temos necessidade dos outros para reagir de maneira
apropriada em fungcdo do que somos e do que fazemos. Temos
necessidade que outras pessoas nos reconhecam enquanto
seres conscientes ao mesmo tempo que testemunham que nés os
reconhecemos. Quando na rua frocamos um olhar com alguém
estamos em face de um reconhecimento que é matuo, expres-
samos um ao outro uma necessidade humana fundamental e
reagimos — espontaneamente e sem esforco — a esta necessi-
dade que identifica um e o outro que se olham.” ']

A obra de Rosana Paulino é uma permanente reclamagéo pelo
reconhecimento dos negros na Histéria, mas também pelo reco-
nhecimento contempordneo dos afrodescendentes. Reclama, de
certa forma, e por extensdo, o reconhecimento de todos os que
de algum modo podem estar condenados a serem, num futuro

ndo distante e em consequéncia da globalizagdo financeira
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neoliberal, “os negros do futuro”, utilizando a expressdo de
Acchile Mbembe.l2 A materializacdo desta reclamacdo estd
presente na dendncia da violéncia sobre o negro na obra “Ama
de leite” - um corpo de mulher sem cabeca, sem bracos, sem
pernas, e cujo nome decorre da sua funcionalidade: alimentar
as criangas ao seu cuidado.

Para tanto e no dominio de varias técnicas — pintura, desenho,
fotografia, tecelagem - a artista enfrenta os canones da
producdo e difusGo de conhecimento de origem colonial e
desconstréi-os; muito em particular o conhecimento cientifico e
as narrativas religiosas, basilares na justificagdo do comércio

da escravatura e da colonizagdo do espirito.






Atlantico
Vermelnna

Inspirada no nome do livro do sociélogo Paul Gilroy, Atldntico
Negro, penso neste mar que liga dois pontos, Africa e Brasil,
que sofreram processos de aniquilamento e subjugacdo de suas
populacdes, tendo as ideias de ciéncia, religido e de progresso
sido usadas para justificar os mais aterrorizadores abusos.

Para realizar os trabalhos desta exposicdo me debrucei, com
um misto de admiracdo, curiosidade e, muitas vezes, revolta,
sobre imagens produzidas no Brasil e que retratavam a flora, a
fauna e principalmente as gentes num mesmo plano, como
objetos a serem explorados, elementos pitorescos em uma
paisagem exética, ao invés de seres dotados de humanidade.
Esta postura reforcou a ideia de um direito natural sobre outras

terras e povos justificando o colonialismo, ndo sé o exercido nas



Américas mas, posteriormente, na expansdo europeia em Africa.
Devemos apontar ainda que o Brasil criou parte de sua identi-
dade a partir do olhar europeu, alimentado por imagens das
terras distantes. Um imagindrio falso, de cartdo postal, que remete
para a ideia de paraiso, mas paraiso para quem?

As fotos usadas no trabalho sdo, em sua maioria, de cartdes
postais como o do anincio do fotégrafo portugués Christiano
Jonior, em 1866, no Almanaque Laemmert e onde se destaca
"Variada collecdo de |...) typos de pretos, cousa muito prépria
para quem se refira para a Europa". Somos um pais que fez
sua imagem de fora para dentro, do ponto de vista do que
seria "exdtico" para europeus, e que até hoje ndo consegue se

reconhecer quando se olha no espelho.

Rosana Paulino



O conjunto das obras expostas no Atlantico Vermelno
evoca, de imediato, as consequéncias da expansdo europeia.
A expansdo que destruiu as sociedades amerindias e impds o
trafico negreiro entre a Africa e as Américas. Durante mais de
trés séculos, milhdes de africanos foram capturados e depois
vendidos como escravos, com o argumento juridico, moral,
religioso e econémico de que eram despossuidos de alma e de
direitos e remetidos para a condi¢do de coisas naturais.

Esta atitude, protagonizada pela modernidade europeia, constitui
uma dupla violéncia, cujos efeitos ainda perduram: uma violéncia
sobre a natureza, que se quis subjugada ao empreendimento
colonial, e uma violéncia sobre as pessoas escravizadas que
eram tidas apenas como parte dessa natureza.

A obra de Rosana Paulino é um permanente resgatar das duas
entidades subjugadas: na forca da desocultagdo destas violéncias
e no cuidado que é dado & visibilidade da histéria dos negros

e da natureza.






Neste aspeto a obra “Histéria Natural 2” é bastante elucidativa
ao simular o que poderia ser um volume da Enciclopédia. Num
livro de doze pranchas a autora faz um exercicio notavel de
gravura e colagem em que sob titulos e taxionomias comuns da
boténica, da zoologia, da mineralogia e da ciéncia europeia
novecentista, desepistemologia a ciéncia e o empreendimento
colonial. Atltantico Vermelno é um titulo que evoca a
obra de Paul Gilroy: O Atlantico Negro.®l Contudo, estes
trabalhos de Rosana Paulino extremam a tese do tréfico da escra-
vatura, que teve o Atléntico como palco principal, para lhe dar
uma materialidade presente que evite a amnésia que a utilizagdo

banalizada do termo escravatura ja produziu.
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(...) a memOria., gue ndo
se limita a uma atitude
de recordaCdo mas gue
resulta de um processo
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condicionada pelos
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A obra de Rosana Paulino confronta-se com a meméria, que ndo
se limita a uma atitude de recordacdo, mas que resulta de um
processo de filtragem e produgdo continua de uma narrativa
condicionada pelos traumas, pela nostalgia ou pela negagdo.
Confronta-se com a meméria como uma reconstrucdo constante.
Dai que o trabalho sobre a construgdo e uma tentativa de fixagdo
epocal das memérias familiares tenha sido um ponto de partida
na sua obra. Veja-se “Parede da meméria” (1994-2015), uma
obra de 1500 pecas, que reproduz onze imagens do seu
arquivo familiar (em acervo na Pinacoteca de S&o Paulo); ou
“Bastidores” um conjunto de bastidores com a reproducdo do
rosto de mulheres da sua familia, mas em que a boca esté
cerzida, silenciada, num gesto de inferdicdo da palavra, do

grito, do som.






O conjunto de trabalhos agora expostos, quer pela sua temdtica
quer pelos materiais utilizados — aguarela, desenho, tecidos,
barro, fios —, quer pela sua liquidez — a ocupagdo no espago é
fluida e contaminadora — quer ainda pelas figuras esculpidas —
mulheres atadas, amputadas, com anzéis cravados -, serve uma
outra declaragdo da artista: a vulnerabilidade a que sempre
estiveram sujeitos os negros e, duplamente, as mulheres negras.
O traco é fino e delicado, as esculturas soberbas na sua manufa-
tura, mas a expressdo & de um tal sofrimento, de uma tal dor de

quem estd & mercé de outros que os dominam.!




A obra de Rosana Paulino debruca-se também sobre outros
efeitos que o colonialismo, a escravatura e a expropriacdo dos
recursos naturais na América Central, do Sul e em Africa, que,
aliés, aceleraram nas Gltimas décadas, vieram provocar em
particular o esquecermos o quanto a natureza pode ter a capaci-
dade de provocar em nés o sublime natural. Disto tratam muitas
das pdginas da obra “Histéria Natural2” como da pe¢a “Paraiso

Tropical” (2017).



Na década de 80 do século passado, um conjunto de filésofos
maioritariamente americanos — Milton Mayeroff, Carol Gilliam,
Annette Baier, Virginia Held, Eva Feder Kittay, Sara Ruddick,
Joan Tronto — introduziram uma nova reflexdo no dominio da
ética, denominada “ética do cuidado”. A inovagdo desta filosofia
que se desviava da ética como um conjunto de imperativos
utilitérios de validade universal, passou por considerar que
tomar cuidado implicava ter em consideragdo ndo s6 a vida
moral inserida nas inter-relacdes entre as pessoas e a sua diversi-
dade, mas comecava na vida intima dos sujeitos, aplicava-se
aos animais, ao meio-ambiente e até & politica do servico
plblico. atlantico Vermelno é esta ousadia artistica de
considerar o tomar cuidado como um principio ativo de viver e
de fazer arte, no presente, mas com igual intengdo em relagdo
ao passado, especificamente em relacdo & histéria dos negros

subalternizados.

Anténio Pinto Ribeiro
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