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A fotografia foi um elemento fundamental da histéria do moderno
colonialismo portugués. Sem ela, a idealizagdo e o conhecimento
sobre os territorios coloniais, seus recursos e populacoes, teriam
sido diferentes. As imagens fotograficas foram encenadas e
comercializadas, com diferentes propdsitos. Passaram de méao
em mao, oficial e clandestinamente, ou foram esquecidas.

Ou destruidas. Documentaram sonhos e memorias individuais

e colectivos. Alimentaram a imaginacao da dominagdo colonial,
concorrendo para a sua concretizacdo. Ajudaram a moldar uma
visdo do “outro” como essencialmente diferente, nos seus modos
de vida, costumes e mentalidades. Essa visdo sustentou leis e
praticas de discriminacado politica, social, econémica e cultural,
desenhadas ao longo de linhas raciais. As fotografias serviram
também para denunciar a iniquidade e a violéncia da colonizacao,
acalentando aspiracdes de um futuro mais humano e igualitario
- sonhos esses com diferentes matizes e orientacdes politicas.

Os seus usos no passado e os seus legados no presente foram

e sdo vastos, heterogéneos e duradouros. Visées do Império
da-nos um vislumbre dos contextos de producdo e de uso da
fotografia, relacionando-os com alguns dos eventos e processos
mais relevantes da histéria do império colonial portugués.
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E entao e os Outros

E entdo Os Outros que amaram
e educaram filhos que ndo eram
seus, que construfram casas,
estradas, fabricas, hospitais de
que ndo beneficiaram. Se s6
fizeram, se sé verteram sangue
e suor durante e depois as suas
concepcoes.

E entdo Os Outros privados de
sentimentos de desespero e tristeza
porque a forca do ndo sentir seria
portanto a Unica arma contra o
dominador.

E entdo Os Outros que passaram
os testemunhos das suas agruras
de boca em boca, correndo o
risco dos mesmos se perderem
no tempo, se perderem na falta
de detalhe, se perderem no néo
estavas [d, s6 pode ser exagero.

Os tais incivilizados, os tais
domados, os tais conquistados
que ndo tiveram as suas historias
contadas nos quadros das salas
de aulas. Que ainda ndo as tém.
Que ainda as esperam ter.

E entdo Os Outros que se viram
despidos dos seus costumes,
das suas tradicGes, dos seus
nomes rejubilam no siléncio das
noites que se cobrem de escuras
possibilidades de voltarem a
viver quem sao.

E tanto do Qutro que somos
ontem e amanha nos. E tanto
do Outro que esperamos
intensamente, que torcemos
desesperadamente, que oramos
fervorosamente, que o mundo
tenha a decéncia de ndo mais
usurpar.

E entdo louvaremos e honraremos
infatigavelmente Os Outros.

TELMA TVON



CAMPOS

DA CIENCIA

Da geografia a medicina, passando pela antropologia, foram varios os
campos do conhecimento que foram chamados a sustentar a missao
de colonizar e “civilizar” os territérios e as populacdes sob soberania
portuguesa. A “ocupacao cientifica” das colonias foi um designio
importante para o Estado imperial. As imagens do trabalho de campo
e progresso cientifico ajudaram a legitimar o dominio portugués de
terras e gentes distantes. Elas faziam prova do propdsito supostamente
altruista de elevacdo moral e material que presidia ao colonialismo,
portugués e europeu. A imagem da aplicagdo desses saberes cientificos
fazia ainda repercutir a ideia, em muitos casos real, de um dominio

e controlo mais efectivos e de um progresso materializado. A essas
imagens, porém, correspondia uma realidade mais complexa, marcada
por uma frequente escassez de recursos humanos e materiais e pela
dependéncia muito substancial da cooperacdo das populagdes locais,
até ao fim do império.

CLAUDIA CASTELO
E CATARINA MATEUS
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OS “OUTROS"”

DOCUMENTADOS
(E EXIBIDOS)

Para governar populagdes muito diversas foi necessario alargar o
conhecimento sobre as suas “tradi¢des” e “usos e costumes”, sobre as
suas formas de organizacgao e interacgdo social, sobre as respectivas
préaticas politicas, econémicas e socio-culturais. Sem esse conhecimento,
a recolha de impostos, a obtencao de mao-de-obra ou a exploracdo das
matérias-primas coloniais seria impossivel. Esse processo, por sua vez,
reforcou ideias de diferenca essencial face ao “outro”, obscurecendo
tracos comuns a toda a humanidade. As imagens fotograficas foram
poderosos instrumentos para este fim, sublinhando o “exdtico”, o “atraso”,
as vezes tornando-se de carne e 0sso, como nos infames “zoos humanos”.
Desta forma, projectaram, de forma mais persuasiva e eficaz, a ideia de
“desigualdade natural” das racas, legitimando a tutela europeia sobre
um conjunto muito diverso de seres humanos, validando a sua subjugacao
e exploragdo. Os seus efeitos ainda hoje se fazem sentir.

MIGUEL BANDEIRA JERONIMO
E JOANA PONTES




DISTRITO DE MOCAMEBIQUE
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O “outro” arquivado

O lugar da producdo fotografica colonial nos arquivos esta definido

a priori, porque nelas o “outro” descrito na imagem so existe enquanto
objeto observado. Identificar e catalogar a diferenca foi sempre respon-
sabilidade daqueles que definiam os canones, por serem os cérebros
criadores e 0s sujeitos que identificavam o padrdo a seguir. Olhavam
sempre para o “outro” como o diferente, como objeto de analise, sem
considerarem a hipdtese de, por sua vez, estarem também eles a ser
observados. Os sujeitos que definiam os cdnones ndo se consideravam
diferentes de ninguém. Eram eles a regra, a referéncia e a lei. Os fotogra-
fados, ou seja, os “indigenas”, os “nativos”, os “exdticos”, os “assimilados”,
etc., esses, sim, eram diferentes, curiosidades. Aqueles que fotografavam,
ou mandavam fotografar, eram o modelo a seguir, a hegemonia que
criava e impunha as regras, os modelos, os modos de olhar.

CARMEN ROSA

DA

AS “PROVAS"”

“CIVILIZACAO”




MIGUEL BANDEIRA JERONIMO
E JOSE PEDRO MONTEIRO

O “cacau escravo”

A abolicdo do trafico de escravos e
da escravatura no império portugués
(século XIX) ndo conduziu ao fim de
formas de trabalho coercivas e de
desumanas condi¢des laborais.
Sucedeu-lhe a legalizagdo do
trabalho forcado, visando apenas
as populacdes colonizadas. As
acusacoes de prevaléncia de uma
“escravatura moderna” no império
multiplicaram-se, sobretudo prove-
nientes do estrangeiro, adquirindo
uma expressado internacional. O
caso do “cacau escravo” foi um dos

mais importantes exemplos.
Baseado em denlncias da violagdo
da liberdade dos milhares de an-
golanos e mogambicanos que eram
obrigados a emigrar para trabalhar
nas rocas de Sdo Tomé e Principe,
envolveu missionarios, industriais,
jornalistas, médicos, roceiros e
autoridades publicas. As imagens
capturadas serviram diversos
propositos: eram as “provas” da
“civilizagdo” contra as “provas” da
“selvajaria civilizada” do colonia-
lismo, portugués e europeu.

De “pacificacao em “pacificacao”

A projecgdo da autoridade e da
soberania, por vezes laboriosa-
mente encenada, foi um elemento
constante do colonialismo. Neste
processo, a fotografia foi decisiva,
estimulando visdes de poder e
ordem, lealdade e obediéncia,
“civilizacdo” e “progresso”. O seu
poder simbélico foi notorio.

Mas a fotografia documentou ainda
avioléncia material e simbélica
que marcou a colonizacdo, de
“campanha de pacificacdo” em
“campanha de pacificacao”, até

as independéncias. Muitas dessas
imagens ainda hoje perduram

no imaginario colectivo sobre

o passado colonial.







MIGUEL BANDEIRA JERONIMO
E JOSE PEDRO MONTEIRO

As “oficinas da alma”

A educacdo e a evangelizacao
foram proclamadas, desde muito
cedo, como objectivos da “missdo
civilizadora” por governantes, au-
toridades religiosas e educativas.
A sua concretizacao, contudo,
esteve longe de corresponder a
retorica imperial.

Para isso contribuiu a exiguidade
dos recursos humanos e materiais,
mas também a escassa vontade
politica de dotar as vastas popu-
lagBes africanas dos mesmos
instrumentos e direitos de que
gozavam oS europeus.

Podem, contudo, identificar-se, no
campo da fé organizada, diferencas
importantes entre os sectores
catélicos e protestantes, desde
logo na maior proximidade e
dependéncia dos primeiros em
relacdo as administracoes coloniais.
No plano da educacdo, apesar das

inimeras encenacoes visuais com
fins politicos, a discriminagdo racial
nunca deixou de estar presente,
apesar de alguns esforcos mais
tardios, sobretudo a partir da
década de 1960, para alargar o
acesso ao ensino das populacdes
autéctones.



OS MUNDOS
DO

(SUB)
DESENVOLVIMENTO

CLAUDIA CASTELO, CATARINA MATEUS
E MIGUEL BANDEIRA JERONIMO

Povoar, reordenar e controlar

Desde finais do século XIX, a possibilidade de transformar Angola e
Mogambique em colénias de povoamento branco foi regularmente
discutida, sem grande sucesso. A emigracdo portuguesa dirigia-se
sobretudo para o Brasil. A esse facto somaram-se os receios do Estado
Novo face aos efeitos politicos e sociais da chegada de metropolitanos
pouco educados ou sem capital as colénias. A partir dos anos 50, a
maioria dos que migraram para Africa fixou-se nas cidades, ocupou-se
no sector terciario e posicionou-se numa estrutura social assente na
desigualdade racial. O “povoamento branco” foi tomado como ins-
trumento ao servigco do desenvolvimento das coldnias. Contudo, os
esforcos de uma colonizacdo organizada e dirigida ndo se destinavam
somente as populagdes brancas. Estenderam-se as populacoes africanas,
procurando contribuir para o seu “desenvolvimento” econémico e social,
a0 mesmo tempo que propiciavam um controlo social mais apertado.
Essa tendéncia agravar-se-ia com as guerras de descolonizacdo: a “con-
centracao” das populacdes, associada a transferéncia forcada, sobretudo
de mulheres e criancas para “aldeamentos estratégicos”, representou
uma estratégia central da “contra-subversdo” portuguesa, combinando
repressao com “desenvolvimento”. Muitas fotografias registaram estas
dindamicas, por vezes com intuitos de propaganda.
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CLAUDIA CASTELO
E MIGUEL BANDEIRA JERONIMO

A batalha do desenvolvimento

A promessa de progresso e elevacdo material esteve intrinsecamente
ligada & expansdo portuguesa em Africa. O chamado “fomento colonial”
foi sobretudo encarado como crescimento econémico. Sé na década de
1960 € que a provisao de servicos sociais comecou a ter algum relevo.
Contudo, 0 acesso aos seus beneficios continuaria a ser marcado por uma
profunda desigualdade, marcadamente racial. As normas e os programas
avancados por organizagdes internacionais, que colocavam a tonica no
desenvolvimento e emancipacado dos individuos e das comunidades locais,
foram apropriados de forma selectiva e instrumental: era importante
demonstrar alguma conformidade com agendas internacionais, mesmo
que as motivagoes e os resultados desejados fossem distintos, ou seja,
a manutencao da ordem colonial. Com a crescente agitagdo politica

e militar, os planos de desenvolvimento passaram crescentemente a
incorporar ponderacGes securitarias e militares. A “batalha do desen-
volvimento”, que incluiu o uso sistematico da fotografia, foi um factor
importante na resisténcia aos “ventos da mudanca”.
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AS PRATICAS

DA CULTURA

As dindmicas de desenvolvimento social e econémico que marcaram
as coldnias portuguesas na segunda metade do século XX transformaram
as realidades sociais de modo profundo. Foi, sem dlvida, o caso das
cidades, nas quais um cada vez maior nimero de africanos chegava,
fugindo do trabalho forgado, das culturas obrigatérias e do poder
discricionario das autoridades coloniais e “tradicionais” caracteristicos
dos meios rurais. Os africanos foram a principal forca de construcéo da
cidade “europeia”, sendo, contudo, remetidos para suburbios segregados,
nos quais preservaram crencas, tradicGes e filiacOes étnicas. Mas também
abracaram aquilo que a cidade moderna lhes oferecia. Organizaram
clubes e competicdes desportivas, iniciaram-se no cinema, recriaram
praticas musicais e apropriaram-se de estilos globais. Alguns destes
filhos das periferias revelaram-se talentosos intérpretes, no desporto
ou na musica. Alguns foram instrumentalizados pelas autoridades:
eram Uteis para propagandear o lusotropicalismo dominante num
tempo de crescente contestagdo ao dominio portugués em Africa.

No terreno, contudo, as légicas de discriminagdo continuavam.

NUNO DOMINGOS







AS GUERRAS

DA GUERRA

O eclodir dos conflitos militares em Angola em 1961, e o seu alastramento
a outros territorios, nos anos seguintes, foi acompanhado pela produgdo
e circulacdo em massa de fotografias. Os seus usos foram diversos:
deram corpo a estratégias de propaganda e de relacées publicas (pouco
devedoras dos factos) e alimentaram discursos de dentincia ou de apologia
do dominio portugués, em Lisboa e Luanda, nos jornais de Londres ou
na sede da Organizagao das NagBes Unidas, em Nova lorque. Estas “provas”
foram reproduzidas em jornais e livros a escala global. Documentaram
(e manipularam) atrocidades, o quotidiano das tropas e as coreografias
do conflito. Espelharam as vitérias e o sofrimento, individuais e colectivos,
de “uns” e dos “outros”. Nestas imagens reproduzem-se aspectos militares
e estratégicos, mas também outras dimensoes sociais e culturais que
marcaram os conflitos. Nelas encontramos a dore a fé, a divida e a
certeza. A euforia e o lamento. Os mundos plurais da guerra, e o seu
cortejo de agruras.

MIGUEL BANDEIRA JERONIMO,
JOSE PEDRO MONTEIRO, JOANA PONTES,
AFONSO DIAS RAMOS




AFONSO DIAS RAMOS

O reino da (in)visibilidade

Na segunda metade do século XX, as colonias portuguesas eram conhecidas
como o reino da invisibilidade na imprensa internacional. Com a guerra,
a propaganda e a censura do regime redobraram os esforcos para condi-
cionar o acesso da opinido publica as imagens relacionadas com o
conflito. Isso ndo impediu que os massacres iniciados no Norte de
Angola contra a presenga colonial, em Marco de 1961, gerassem a maior
campanha de imagens chocantes do mundo, promovida pelas au-
toridades portuguesas. Em sentido contrario, uma so fotografia que
remetesse para as represalias que se seguiram, infligidas por militares

e milicias portuguesas, valia pena de prisdo. Sdo poucas as imagens

de guerrilheiros, ora invisiveis, ora retratados como canibais, visando
suscitar o panico moral. A exibicdo publica dos cadaveres das vitimas
era Util para o regime, justificando a resisténcia militar a descolonizagédo.
Para mobilizar a sociedade civil para o esforco militar, intimidar rebeldes
e silenciar criticos, o regime promoveu ainda um cuidadoso culto de
imagens de harmonia multirracial e consenso social. A visualidade era
uma manifestacdo assimétrica do poder, e teve um papel central na
conduta de guerra, no modo como foi registada e hoje é recordada.

MIGUEL BANDEIRA JERONIMO
E JOSE PEDRO MONTEIRO

De Luanda a Nova lorque

O moderno colonialismo por-
tugués foi alvo de dentincias e
acusacoes internacionais desde
0s seus primordios.

Num contexto marcado por
debates sobre a descolonizacdo
europeia, a resisténcia portuguesa
em encetar reformas politicas e
sociais efectivas e, sobretudo,
em reconhecer o direito de auto-
-determinacao das populacdes
coloniais intensificou as criticas.

V)

As denlncias versavam sobre

a discriminagdo étnico-racial, a
repressao das liberdades civis,

a auséncia de direitos politicos

e as violacGes dos direitos huma-
nos, associadas a exploragdo do
trabalho forcado, por exemplo. Na
Organizacao das Nacoes Unidas,
0s portugueses esforgaram-se por
contrariar as acusagdes, recorrendo
a fotografias que procuravam
comprovar a suposta harmonia

€ progresso sociais vigentes.
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Alguns anos apds o boicote aos
autocarros em Montgomery,
Alabama (EUA), e pouco tempo
depois dos “motins de Luanda’,
de 1961, uma fotografia fornecida
pela delegacdo portuguesa mos-
trava brancos e negros a partilhar
0s assentos de um autocarro.
Centenas de documentos - textos
e imagens - atestavam o contrario
do que a fotografia insinuava.

DO MEU PONTO DE VISTA

No improvisado quadro negro
faziam-se contas. Essa aritmética
ia para além dos nimeros e das
operacGes de adicdo. Ali se
multiplicava o destino.

Esta imagem, esta simples imagem
pode ser um testemunho que
nega o esquecimento. Esta imagem
teima em testemunhar: este crime
existiu, este passado aconteceu,
esta gente pertence ao grupo

dos sobreviventes.
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As pessoas parecem feitas de luz.
Reina aqui um sentimento de
ordem, a resignada espera pela
chegada de uma autoridade que ira
emergir do edificio que, & ao fundo,
pode ser uma simples fachada.

Eis a arrumacdo do caos. Sobre a
mesa (serd uma mesa, um leito,
um esquife?) repousam as roupas
convenientemente dobradas (a
bandeira é a roupa de um pais?).

Do outro lado do rio, mora o
desconhecido. O mato. A floresta.
Nessa bruma escondem-se solda-
dos adversarios. Mas a verdadeira
guerra faz-se sempre contra um
inimigo invisivel.

O que por um instante é fingimento,
no minuto seguinte se converte
na mais cruel realidade.

A medalha de guerra premeia

a bravura ou a traicao? Celebra

a lealdade ou a crueldade? Esta
cerimoénia de condecoracao nao
tem cenario, ndo existe nem tempo
nem lugar. E uma ceriménia sem
ceriménia.

MIA COUTO



JOANA PONTES

Sinais de vida

Encontrei na Feira da Ladra esta fotografia de um militar que desconheco.
N3o sei 0 seu nome, nem que lugar é este em Africa. Pelas divisas postas
na farda, vejo que é um 1° cabo. Pelo emblema visivel no boné, que é
de Infantaria e que pertence a uma Companhia de Cacadores. Esta em
uniforme de combate, junto a um pequeno altar, talvez a capela da
Companhia. Atras, uma imagem de Nossa Senhora de Fatima. A semelhanca
de muitas outras, esta fotografia tera circulado entre Africa e a Metrépole,
em carta ou num aerograma, avivando a memoria de quem partiu e de
quem ficou, pois os olhos querem ver o que o coragdo ndo esquece.

Estar a milhares de quildémetros de distancia de casa, pelo menos dois
anos, revelou-se uma vivéncia que deixou marcas para sempre.

A semelhanca de tantas outras que circulam hoje no espaco publico,
esta imagem mostra-nos apenas um homem em corpo inteiro, em pose
para o fotégrafo. E possivel descobrir nos pequenos pormenores o que
se julga oculto? Alguém, com uma maquina fotografica, cristalizou uma
fraccdo de tempo, um momento em que comparecem memoéria e histéria.
E essa a ponte que a fotografia nos oferece.
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Os instantes do conflito

Portugal envolveu-se num conflito colonial em trés territérios africanos
a partir de 1961-1964. Foi uma decisao politica fora de tempo. Interna-
cionalmente, foi insensata e desafiadora da comunidade das nacdes.
Mas, para o regime, foi a justificacdo da sua propria sobrevivéncia.

De facto, encetar negociagdes seria, para o Estado Novo, por em causa
um dos seus pilares ideolégicos, o mito do Portugal multirracial e pluri-
continental. Foi necessario que o Movimento das Forcas Armadas, em 25
de Abril de 1974, tomasse o poder, para que Portugal abrisse negociacdes
com os movimentos de libertacdo, pondo fim a guerra e concretizando
as aspiragdes dos povos coloniais. As visitas que fazemos a este periodo
da recente histéria de Portugal e dos novos paises confrontam-nos com
um mundo que deixou subitamente de existir, mas cujas marcas se
escondem nas sociedades herdeiras, que continuam magoadas, sensiveis
aos argumentos perpetuados pelas respetivas dores, embora na sua
maioria disponiveis para discutir o passado, e preparar futuros equilibrados.
Neste contexto, a fotografia € um documento fascinante, porque nos
permite “ver” um instante que existiu, suscitando infindaveis perguntas.

ANICETO AFONSO




VISOES DE ez

A fotografia ndo deixou de desempenhar um papel importante na
documentacdo da emancipacado politica associada a descolonizacao.
Forjadas e inspiradas nas lutas anti-coloniais e nos projectos politi-
cos que lhes sucederam, as imagens dos “novos” homens e mulheres
independentes tornaram-se centrais nas retoricas visuais e escritas dos
novos poderes. Novas pontes entre margens fustigadas pela destruicao,
a discriminacdo e a pobreza, foram ambicionadas. As narrativas de cons-
trucdo nacional definiram-se também pelo confronto com a histéria,
com o patriménio e os legados do periodo colonial, da estatuéaria a
violentos episodios, tristemente memoraveis. Essas visoes da inde-
pendéncia contrastaram com imagens distintas, que documentavam a
urgéncia da partida, o abandono e o “retorno”, muitas vezes a locais de
onde nunca se havia na verdade partido. Tais imagens registavam para
a posteridade a perda abrupta de privilégios e direitos adquiridos, pelo
esforco individual, mas também em resultado de condi¢Oes de aguda
discriminacdo racial. Com significados e usos diversos, estas imagens
marcaram indelevelmente o perfodo da descolonizacéo e continuam

a condicionar as memérias do passado colonial.

MIGUEL BANDEIRA JERONIMO
E JOANA PONTES

INDEPENDENCIA
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Um nao lugar
(a proposito de Nagdo)

R
falo de um néo lugar falo de um ndo lugar
onde se vive a realidade onde existem
da sombra 0s que calam
um ndo lugar porque o privilégio
de ndo legitimagao permite escolha
de pertenca falo de um néo lugar
um ndo lugar onde o passado
onde foi branqueado
o Insulto o Presente
a Indiferenca capturado
a Invisibilizacdo e o futuro é
a agressao sempre adiado
a Impunidade falo de um ndo lugar doente

sdo anorma...

MYRIAM TAYLOR
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